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Krotka historia odczytan kilku utworow
scenicznych1 na gruncie akademickim

Stowa kluczowe: dramat, dramaturgia, performance, edukacja.

Doniosta rolg teatru w edukacji polonistycznej i swoj poglad na jego dydaktycz-
no-wychowawcza perspektywe uwyraznili przede wszystkim badacze na miarg Lu-
cjusza Komarnickiego (1884-1926), Stefanii Skwarczynskiej (1902-1988), Jana
Cofalika (1911-2001) oraz Stanistawa Rzesikowskiego i Elzbiety Swiderskiej, z ko-
lei semiotyczne zagadnienia teatru omowit m.in. Jerzy Ziomek (1924—1990).

Tymczasem przedmiotem naszych badan w niniejszym artykule stanie si¢
nie tyle teatralny ksztatt dramatu i wspotczesna refleksja o nim, ile reakcja — nie-
rzadko nieoczekiwana — mtodziezy studenckiej na kazdy szczegdl czytanego
dramatu. Cho¢ pamigtamy o jego $cistym zwiazku z teatrem, podczas gdy zagle-
biamy si¢ w ,,tekécie wielopodmiotowym™, odsuwamy si¢ nieco od scenicznej
realizacji utworu literackiego. W zamian przyshuchujemy si¢ stowu. Dzigki nie-
mu, utrwalonemu w dialogach i monologach, mtodzi ludzie — wciclajac si¢
w posta¢ — przezywaja gigboko dobre badz zte wybory bohaterow.

Zanim zaprezentujemy Czytelnikom nasz, realizowany na 16dzkiej uczelni,
pomyst efektywnego czytania literatury dramatycznej, zastanowimy sig, jednak
nie wnikajac w szczeg6ly, co o stowie pisali prowadzacy badania naukowe
uczeni, zwlaszcza specjaliSci w dziedzinie teologii, teolodzy bowiem slowo ce-

nia wysoko, zwlaszcza ,,stowa Pisma” tozsame z ,,mowa Ducha Swigtego™.

Tutaj parafrazujemy tytut ksiazki Zbigniewa Raszewskiego. Por. tegoz, Krotka historia teatru
polskiego, Warszawa 1977.

2 H. Markiewicz, Gléwne problemy wiedzy o literaturze, Krakow 1976, s. 148.

3 L. Kamykowski, Biblia, stowo Boze, Chrystus — pelnia Objawienia. Pytania o wzajemne relacje na
kanwie wybranych tekstow, cz. 2a: Od czasow apostolskich do sredniowiecza, Krakow 2013, s. 14.
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Uwiktane w ciekawe dyskusje stowo czesto spotyka si¢ nuta® lub czynem’;
wylatuje ptakiem, a wraca wotem; taczy si¢ z wyrazami: ,,honor” czy ,,pociecha”;
moze by¢: ,,podziemne”6, ,zniewolone™”’, ,,magiczne”8 albo ,,pierwsze”g; prowo-
kuje do méwienia o nadziei, o udrece, o Grunwaldzie, o wyprawie Igora'’, o Jaku-
bie Szeli''; odnajduje si¢ w Norwidowskiej teologii, komunikacji telewizyjnej,
dialogu miedzykulturowym, opisach poréwnawczych, translatologii'?, wreszcie
w zyciu i misji Ko$ciota. I tak stowa, jakie odnajdujemy w Pismie Swietym — wyja-
$nia swoje stanowisko ks. Lukasz Kamykowski — ,,sa stowami madrosci i drogo-
wskazami postgpowania. Dzigki tym wskazoéwkom — uzupelia swoja wypowiedz
profesor nauk teologicznych — cztowiek jest mity w oczach Boga i Bog «zwréci na
niego swe oczy»”". Ktdz nie pamieta o znamiennych stowach apostola Jana:

Na poczatku byt Logos, a Logos byt u Boga, a Bogiem byt Logos; przez Niego wszystko

sig stato, a bez Niego nic sig nie stato (J 1, 1-3).

O ile starozytni zasmakowali w apostotowaniu $w. Jana, o tyle wspolczesni
polubili ,,stowa, wypowiedziane przez Jaracza”'. Wybitny aktor w teatrze ra-
diowym ,,niewidzialny a tylko styszany zjawial si¢ w wyobrazni stuchaczy jako
pelny cztowiek. Bowiem wszystko, co najtezszego w tym artyscie, miescito si¢
W jego niezrownanej mowie”"”.

Od stowa docieramy do stownika ucznia/studenta, dlatego nadmienmy jesz-
cze o gdanskiej jezykoznawczyni Reginie Pawlowskiej. Autorka Metodyki ¢wi-
czen w czytaniu (2002), oddajac si¢ pracy nad wyrazem w nauce czytania, prze-
konywata czytelnikow swoich rozpraw naukowych, ze czytanie jako ,,operacja
sktadowa aktu mowy”'® uruchamia oprocz percepcji i rozumienia wrazenia zmy-
stowe'”. W zwiazku z nimi zatozylyémy sobie, ze w przedsiewzigciu wspomoze
nas psychologia, projektujaca, ze ,,ludzkie poznanie i my$lenie jest jezykowe”'™.

Celem powyzszego, moze nawet przydhlugiego, wstgpu jest skierowanie
uwagi Czytelnikow na warto$¢ stowa, dzigki ktéremu — nie wkraczajac w kom-

M. Gawrytkiewicz, Spotkato sie stowo z nutq, Bydgoszcz 2005.

Cz. Bartnik, Sfowo i czyn, Lublin 2006.

Stowo podziemne, red. E. Binder, Warszawa 2006.

A. Stomianowski, Stowo zniewolone — albo trzy krucjaty, Sopot 2006.

Z. Grebacka, Stowo magiczne poddane technologii: magia ludowa w praktykach postsowieckiej
kultury popularnej, Krakow 2006.

M. Kuckenberg, Pierwsze stowo: narodziny mowy i pisma, tham. M. Nowacki, Warszawa 2006.
Stowo o wyprawie Igora, thum. A. Sarwa, Sandomierz 2008.

1" B. Jasienski, Stowo o Jakébie Szeli, Paryz 1926.

A. Dunajski, Stowo stato sie sitq.: zarys Norwidowskiej teologii stowa, Pelplin 1996.

L. Kamykowski, dz. cyt., s. 15.

J. Szaniawski, W poblizu teatru, Krakow 1969, s. 127.

Tamze, s. 131.

R. Pawtowska, Metodyka éwiczen w czytaniu, Gdansk 2002, s. 9.

Tamze, s. 10.

R. Pawtowska, Czytam i rozumiem... Lingwistyczna teoria nauki czytania, Kielce 2009, s. 66.
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petencje aktora — docieramy do sedna problemu, czyli do charakterystyki po-
sredniej przedstawionych w utworze dramatycznym postaci. W tym miegjscu zanie-
chamy dalszych badan nad stowem i ,,doskonaleniem czytania glo$nego™'” na rzecz
spotkania z odczytywanym dzietem literackim i jego pogtebionym odbiorem®.

Najpierw, zastuchani w stowo, obsadzajac kilku studentow w tej samej roli, za-
poznali$my si¢ z trescia sztuki Z dobrego serca® (1897) Lucjana Rydla (1870—
1910). Nie mniej wazny od samej jednoaktowki okazat si¢ zarys biografii autora ba-
$ni dramatycznej Zaczarowane koto (wyst. 1899). Poeta, prozaik i thumacz, wzrasta-
jac w ,.intelektualno-patriotycznej atmosferze domu rodzinnego™, uprawiat poezje
1 pisat utwory dramatyczne. Wtasnie jeden spo$rod nich — ,.kameralny obrazek z zy-
cia warstw rzemie$lniczych™ — sprowokowat nas do refleksji na temat ,,psycholo-
gicznego rysunku postaci”* dwudziestoletniej Julki Kulinskiej.

Na poczatku analizy jej postepowania, nie zgl¢biajac — cho¢by ze wzgledu
na uplywajacy nieubtaganie czas zaje¢ na uniwersytecie — typologii dramatu
mtodopolskiego™, ustaliliémy nastepujace fakty: zamiast dramatu historycznego
stworzyt Rydel histori¢ rodzinna; jej bohaterem negatywnym jest Antoni Laciak,
ktory owdowiawszy, potajemnie staral si¢ o reke corki sklepikarza naftowego;
tym samym czterdziestolatek narazit si¢ teSciowi i zarazem dobroczyncy”®, Ja-
nowi Kulinskiemu.

Dalej, dzieki strukturze jezykowej’’ utworu dramatycznego dowiadujemy sig
prawdy o wrodzonej szlachetno$ci prostej dziewczyny i szorstkosci w usposo-
bieniu Antoniego jednoczes$nie.

Niezwykle wazna stala si¢ dla nas ostatnia scena sztuki, czyli VII, w ktorej
Julka, okazujac dobro¢ szwagrowi i jego pigciorgu dzieciom, postanawia za-
wrze¢ z nim zwiagzek matzenski. Zacytujmy fragment dramatu, w ktéorym mloda
kobieta deklaruje pomoc Antoniemu:

A moze w domu z gospodarstwem rady sobie nie dam? A jakbym ja dzi$ za kogo poszta,

tobym tez czyje$ gospodarstwo na rekach miata! Begdziesz widzial!... I dom ci w porzad-
ku utrzymam, az milo, $wiecié si¢ wszystko bedzie®®.

Tamze, s. 29.

20 R. Pawlowska, Metodyka..., s. 239.

21 Tytut ten ukut Rydel razem z Wyspianskim. Por. Listy Stanistawa Wyspianskiego do Lucjana
Rydla, cz. 1, Krakéw 1979, s. 431-432.

L. Tatarowski, Wstep, [w:] L. Rydel, Wybor dramatow, oprac. L. Tatarowski, Wroctaw — War-
szawa — Krakow — Gdansk — £.6dz 1983, s. V.

B Tamze, s. XXVIIL

2 Tamze, s. XXX.

% Szerzej o typologizacji dramatu modernizmu polskiego pisat Lestaw Eustachiewicz. Por. tegoz,
Typologia dramatu Mlodej Polski na tle porownawczym, [w:] Z problemow literatury polskiej
XX wieku. Ksiega zbiorowa, t. 1: Mloda Polska, Warszawa 1965, s. 370—385.

Antoni wyzwolil si¢ na mistrza w warsztacie Kulinskiego,

Tu ,,jezyk staje si¢ narzedziem autocharakterystyki” postaci literackich. Por. L. Tatarowski,
Wstep, s. XXX.

L. Rydel, Z dobrego serca, [w:] tegoz, Wybor dramatow, s. 33.
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27
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Nieprzerwany ,,szereg sytuacji-rozmow, ujawniajacych osobowos$ci posta-
¢i”® umozliwit nam postawienie nastepujacych pytan: Jakimi zasadami kieruje
si¢ corka Kulinskiego? Dlaczego wyrzekta si¢ ona wygdd w ojcowskim domu?
Ile trzeba — wedtug Panstwa opinii — zdolnosci do poswigcen, by pogrzebac¢ swo-
je nadzieje?

Mtodopolski obrazek sceniczny w 1. akcie zachecit nas do dalszej pracy,
dlatego — stroniac od ,,pychy wielomowstwa™* — wzielyémy na warsztat jeszcze
dwa utwory dramatyczne: Zegarek (1935) Jerzego Szaniawskiego (1886—1970)
1 Drugi pokoj (1958) Zbigniewa Herberta (1924-1998).

Z perspektywy dydaktykow jezyka polskiego, a nie rezyserek, przeczytaty-
$my glosno, wespol ze studentami, przypominajacy zagadke kryminalng®' dra-
mat Zegarek, a nastgpnie opisalySmy sylwetke urodzonego w Zegrzynku Sza-
niawskiego, wielbiciela i znawcy teatru’. W chwile potem przypomniaty$my
mtodziezy, ze w 1935 roku Polskie Radio nadato stuchowisko, ktérego osnowe
stanowit utwor autora dwoch toméw opowiadan o Profesorze Tutce (1954).

W dwadziescia sze$¢ lat pozniej Teatr Telewizji wystawil sztukg Zegarek,
ktérej znaczenia nadali: Tadeusz Lomnicki (1927-1992), odtwarzajacy postaé
Jana Tomczyka, i Kazimierz Opalinski (1890-1979), wcielajacy si¢ w rzemiesl-
nika zajmujacego si¢ naprawa zegarow.

Rzeczowa recenzja teatralna, zamieszczona w ,,Ekranie”, brzmiata entuzja-
stycznie:

Scena spotkania starego zegarmistrza z dawnym jego pomocnikiem nalezy do najlep-

szych chyba osiagni¢¢ naszego Teatru Telewizji w ogole. Kazimierz Opalinski dat tu po-

pis gry aktorskiej, opartej na absolutnej wstrzemigzliwos$ci ruchu: sugestywnej poprzez

niedomoéwienia, alternatywnosc¢ tego, co przezywa, a co przeciez tak zrosnigte jest z me-

chanika dramaturgii Szaniawskiego®*.

Tomezyk, ten uczacy si¢ u zegarmistrza zawodu mtody mezczyzna — nie-
winnie posadzony o kradziez zegarka — po wielu latach wyjasnit watpliwosci co
do przykrego incydentu, jednak wielkoduszny wobec pryncypata Jan nie zdema-
skowat obtudy zony zwierzchnika, ktora ukradta me¢zowi zegarek, zeby wes-
prze¢ finansowo kochanka.

Godna postawa Tomczyka stanowila dla nas zaczatek ciekawej dyskusji nad
krzywda, ktorej czgsto nie sposob naprawi¢. W zwiazku z wyrzadzona niezastu-
zenie Janowi szkoda moralng zwrocity$my si¢ do studentow z nastgpujacymi py-

Tamze, s. 29.

L. Kamykowski, dz. cyt. s. 81.

S. Stanik, Samotnik z Zegrzynka. Studium o Jerzym Szaniawskim, ,Swiadectwo”, Bydgoszcz
1998, s. 81.

Zob. J. Szaniawski, W poblizu teatru.

W 1962 roku na rynku ksiggarskim ukazat si¢ drugi tom opowiadan o przemyslnym profesorze
piora Szaniawskiego pt. Profesor Tutka, nowe opowiadania.

J. Gizycki, Trzeci teatr Szaniawskiego, ,,Ekran” 1961, nr 44, s. 14.
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taniami: Czy czytajac kwesti¢ Tomczyka, zastanowit si¢ Pan, dlaczego termina-
tor ukradt zegarek? Dlaczego — Panstwa zdaniem — Jan nie ujawnit imienia zto-
dziejki? W jakim celu Tomczyk powrodcit do domu zegarmistrza? Na jakie po-
trzeby niestusznie posadzony bohater przeznaczyl pieniadze? Jak rozumieja
Panstwo czyn Jana? Czy — odno$nie do sprawy Tomczyka — nalezy sadzi¢ ludzi
z czynow? Dlaczego Arten nabral przeswiadczenia, ze ,,diabel zakradl si¢ do
[...] sklepu™ i przywlaszczyt sobie cenng rzecz?

Odnajdujac si¢ pomalenku w trudnej sytuacji terminatora, dotarliSmy do
wypowiedzi starego zegarmistrza Artena. Ten bohater dramatyczny w obrgbie
$wiata przedstawionego do konca nie poznat prawdy i nie skonfrontowat swoje-
go stanowiska z racjami czeladnika. Nadal sktadat kwiaty na nagrobku zmartej
mtodej Zzony, nie§wiadomy jej wystepku. Co do dziatan i wypowiedzi Artena
skierowaty$Smy do studentow — odbiorcow dramatu — kilka pytan: Dlaczego maj-
ster, w sposob $wiadczacy o jego stabosci, podjat decyzje o wyrzuceniu ucznia
z warsztatu? Dlaczego Arten wziat Jana za ztodzieja? Dlaczego ocenil go nega-
tywnie? Czy kiedykolwiek stary zegarmistrz mial watpliwosci co do ,,przewi-
nienia” wzgledem niego? Czy usprawiedliwiaja Panstwo Artena jego starcza
bezradnoscia?

Powyzsze pytania utatwily nam dotarcie do zrozumienia tekstu literackiego,
a drobiazgowa analiza poréwnan, przenosni i wyrazen jezykowych uswiadomita
wyjatkowo$¢ tworzywa stownego w dramacie Zegarek.

Az wreszcie nadszedl wlasciwy moment, aby — nie rezyserujac przedstawie-
nia teatralnego — zaja¢ si¢ konstrukcja bohatera dramatycznego w Drugim poko-
ju Herberta.

Sztuka powstata jako stuchowisko radiowe™ i dotyka problemu rzeczywisto-
$ci PRL-u, w ktorej mlode malzenstwo, nieposiadajace wlasnego mieszkania,
czeka na $mier¢ staruszki wynajmujacej im pokoj. Ten krotki dramat (nalezacy
do mniej znanych utworéw Zbigniewa Herberta) mozna zaliczy¢ do tekstow,
ktére sam poeta nazywat ,,dramatami na glosy”. Brak tu jakichkolwiek rekwizy-
tow teatralnych, napigcie w dramacie budowane jest wylacznie poprzez stowo.
Klasyczna akcja dramatyczna nie ma w nich swego zakorzenienia, albowiem
wazna staje si¢ konfrontacja bohaterdw z rzeczywistoscia, ich emocjami, bolem,
strachem czy alienacja. Wedlug Jacka Kopcinskiego, Herbert nawiazuje do eg-
zystencjalistow XX wieku, ktorzy jak ,,Jean Paul Sartre czy Albert Camus, opar-
ta na dos$wiadczeniu granicznym sytuacje¢ dramatyczna czynili parabola ludzkie-
go zycia, a dialog postaci — wehikutem rozwazan filozoficznych™’. Z prostych,
ascetycznych, niezwykle precyzyjnych dialogow bohaterow Drugiego pokoju

35 J. Szaniawski, Zegarek, [w:] tegoz, Dramaty zebrane, t. 3, Krakow 1958, s. 347.

3% Prapremiera radiowa dramatu w rezyserii Janusza Warneckiego odbyta si¢ 19 marca 1958 roku,
a pierwodruk mozna odnalez¢ w ,,Dialogu” 1958, nr 4.

37 J. Kopcinski, Sztuki na glosy, zrodto: www.fundacjaherberta.com/tworczosc/dramat/sztuki-na-
glosy [dostep: 18.02.2016].



368 Dominika DWORAKOWSKA, Agnieszka KOWALKIEWICZ-KULESZA

wynika nieczulo$¢ i brak empatii mtodych ludzi, ale przede wszystkim tragiczna
samotno$¢ 1 staro$¢ wilascicielki mieszkania — ktdra jako postac jest nieobecna
na scenie. Wspomniany juz historyk literatury i krytyk teatralny, Jacek Kopcin-
ski, nawiazujac do teorii T.S. Eliota, zauwaza, ze Herbert ,,muzykalizuje” dialo-
gi pary matzenskiej, czyli ,,wyposaza je w podtekst i aluzj¢, metaforyzuje i na-
syca symbolicznymi motywami, rytmizuje, a niekiedy nadaje ksztalt afory-
zmu”*®. Logocentryczny charakter dramatu Herberta pozwala nam skupi¢ uwage
studentow na mocy stowa, o ktorej szeroko wspominaty$my juz we wstgpie ar-
tykutu. Natomiast konwencja ,,pozornego dramatu mieszczanskiego™, ocieraja-
cego si¢ o teatr okrucienstwa, staje si¢ przyczynkiem do przeprowadzenia roz-
mowy o istocie starosci i mlodosci. Banalno$¢ przedstawionej sytuacji drama-
tycznej implikuje tez wazne — niemal filozoficzne — pytania o sposob istnienia
zta w ludzkiej egzystencji, site ludzkiego egoizmu, wpltyw kodeksu etyczne-
go/religijnego na codzienne dziatania, a takze o usilna realizacj¢ wtasnego
szczg$cia, nawet kosztem innych.

Podjgta strategia pracy ze studentami wpisuje si¢ w ontologiczng etyke inter-
pretacyjna. Myslenie Heideggerowskie stanowi ,rozumiejacy model lektury”®,
a wige taki, ktory opiera si¢ na nieustannym zadawaniu pytan, doprowadzajacych
do sformutowania logicznych wnioskéw. Celem naszych dziatan jest wigc przede
wszystkim dotarcie do poglebionego zrozumienia tekstu. Jednak etyczny kontekst
rozwazan stuzy nie tylko rozwijaniu umiejetnosci analityczno-interpretacyjnych,
jest réwniez bodzcem do ksztattowania postaw zyciowych. Publiczne ,,odgrywa-
nie roli”*' przez studenta powoduje zewnetrzne budowanie przez niego tegoz wi-
zerunku, ktory, cho¢ fikcyjny, staje si¢ bliski, czasem nawet wptywa na identyfi-
kacj¢ odczytujacej tekst osoby z postacia dramatu, a wigc rowniez na poglebiona
analizg psychologiczna, empatyczna. Kazde odczytanie roli powoduje uruchomie-
nie innych nastrojow, wrazen, emocji, ktore rozbudzaja ciekawos¢, che¢ dyskusji,
potrzebg podzielenia si¢ z innymi swymi przemys$leniami. Potrzeby te korespon-
duja z filozoficznymi przemysleniami Jozefa Tischnera, ktory podkreslat koniecz-
nos$¢ zauwazenia wigzi dialogicznej rodzacej si¢ w spotkaniu z Innym:

Prawda, sprawiedliwo$¢, wierno$¢, uczciwos¢, wspaniatomysinos¢, to wszystko sa war-

tosci, poprzez ktore cztowiek odnosi si¢ do cztowieka. Wydaje sig, ze jakas niewidzialna

sita steruje zyciem ludzkim. Postgpujac zgodnie z jej wezwaniami, cztowiek zdaje si¢
odnajdywa¢ stopniowo swoj ethos*.

Tenze, Drugi pokoj, zrodto: www.fundacjaherberta.com/tworczosc/dramat/drugi-pokoj [dostep:
18.02.2016].

B. Urbankowski, Herbert — poeta dramatycznych prawd, zrodlo: www.e-teatr.pl/pl/
programy/2013 _12/60646/drugi_pokoj _teatr dramatyczny plock 2008.pdf[dostep: 17.02.2016].
A. Whodarczyk, Etyka interpretacji tekstu literackiego. Postmodernizm. Humanizm. Dydaktyka,
Krakow 2014, s. 93.

A. Dziedzic, Teoria dramy, [w:] A. Dziedzic, M. Gudro, Drama w szkole podstawowej: propo-
zycje lekcji dla klasy 1V, V, VI..., Kielce 1998, s. 28.

J. Tischner, Wobec wartosci, Poznan 2001, s. 13.
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A zatem mozliwo$¢ personalnego dotknigcia postaci dramatycznej — we-
wngetrzny dialog z bohaterem dramatu, a takze udziat w dyskursie — sktaniaja
studenta do aksjologicznej refleksji, musi on samodzielnie

mysle¢ wedtug wartosci i — jak konstatuje Anna Wlodarczyk — nie moze poprzestawac na
usankcjonowanych wartosciach, obiegowych prawdach czy zasadach normatywnych. Je-
go zadaniem jest [...] nade wszystko wypracowanie wlasnego, autentycznego sposobu
bycia, uczynienie ze swego zycia swoistego ,,dziela sztuki”, co nadaje mu przeciez war-
to$¢é estetyczna™®.

Nasze spotkania ze studentami warto$ciowe sa dla nas rowniez z punktu wi-
dzenia uczestnika i obserwatora rozwijajacej si¢ humanistyki, w ktorej coraz
czesciej obserwujemy popularnosé terminu ,,zwrotu performatywnego”. Odczy-
tywanie dramatow i dyskutowanie o nich wpisuje si¢ w podstawowe znaczenie
performansu, ktore — jak podkresla Ewa Domanska —

jest wykonaniem na zywo w obecnosci widowni pewnego dziatania majacego charakter te-
atralnego aktu, performatywno$¢ natomiast rozumiana jest jako prze§wiadczenie, ze jezyk nie
tylko przedstawia rzeczywisto$¢, lecz takze powoduje w niej zmiany, a ponadto, ze pewne
zjawiska istnieja tylko w akcie ich wykonywania i ze musza by¢ powtarzane, by zaistnie¢*.

Dla angloamerykanskich badaczy z performance studies — a wigc interdy-
scyplinarnej dziedziny badan akademickich — istnieje integralny zwigzek migdzy
badaniem performanséw a ich odgrywaniem. Sztuka stata si¢ bowiem alterna-
tywna wobec nauki forma przedstawiania, analizowania i rozumienia rzeczywi-
stosci. Jest ona metoda zdobywania, ale i przekazywania wiedzy, gdyz jak
twierdzi Richard Schechner (przywotany przez Ewe¢ Domanska), ,,$wiat nie jest
juz postrzegany jako ksigga, ktorg si¢ czyta, lecz jako performance, w ktorym sig
uczestniczy”™®.

Wspomniane ,,uczestnictwo” we wspolnym odczytywaniu dramatow pozwa-
la wpisa¢ si¢ w pewien sposéb w O6w zwrot performatywny. Zwolennicy tego
zjawiska humanistycznego nie skupiaja si¢ tylko na interesujacych pytaniach
badawczych i pomystach interpretacyjnych, ale proponuja odmienng od nauko-
wej epistemologi¢ wspierajaca te badania. Nasze wspoélistnienie ze studentami
nawiazuje do empatycznej epistemologii (empathetic epistemology), taczacej lu-
dzi, ktorzy kieruja si¢ przeswiadczeniem, ze dziela wspoélny, ztozony $wiat. Jak
podkresla Ewa Domanska, antropolog Dwight Conquergood moéwi na przyktad
o wrazliwym na odgrywanie sposobie zdobywania wiedzy (performance-sensitive
way of knowing). W takim ujgciu — wyjasnia badaczka — nastgpuje takze reloka-
lizacja, czyli przemieszczenie, pozycji badacza i zmiana ujgcia jego roli. By
okresli¢ t¢ pozycje, Tami Spry wprowadzita okreslenie Ja performatywnego
(performative-I). W takiej opcji badacz — czyli w tym wypadku osoby prowa-

A Wiodarczyk, dz. cyt., s. 79.

* E. Domanska, Zwrot performatywny we wspélczesnej humanistyce, zrodlo: www.staff.
amu.edu.pl [stan z 15.01.2016].

* Tamze.
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dzace spotkania — jest zaangazowany we witasne badania i tworzy wiedzg w so-
lidarno$ci z podmiotami i przedmiotami swoich badan, a nie w dystansie do
nich; nie wynajduje tradycji, ale w nig interweniuje (from invention to interven-
tion); $wiadomie i aktywnie wspotdziata w tworzeniu $wiata innych, podobnie
jak i oni wspottworza jego/jej $wiat™.

Na zakonczenie ustalmy, ze cho¢ nasz eksperyment w nieznacznym stopniu
nawiazuje do artystycznych dziatan lat siedemdziesiatych XX wieku, czyli od-
bioru performansu®’, przeciez organizujemy ze studentami catkowicie nowa rze-
czywisto$¢, nasycona gwaltownymi emocjami, do$¢ czgsto pogodnym nastro-
jem. Nasze ,,bycie” wespot z mtodzieza w utworach scenicznych polskich dra-
maturgow staje si¢ metafora®™. Jako zjawisko — przede wszystkim semantyczne™
— umozliwia nam ona zblizenie si¢ nie tylko do §wiata bohaterow Rydla, Sza-
niawskiego i Herberta, ale takze do sprzecznych uczu¢ i rozczarowan postaci.

Nie uprawiamy jednak ani teatru ekspresjonistycznego, ani teatru psycholo-
gicznego, ale staramy si¢ — poprzez namyst nad poszczegdlnym stowem, ktore
oddziatywa zardwno przez znak pisany, jak i ,,pod ostona zmystowych obra-
26w — realizowaé edukacyijna i terapeutyczna funkcje teatru, ktéra intensyfi-
kuje podjeta w sztukach problematyka. Nasz ,akt dydaktyczny™', jakim jest
rozpalajace wyobrazni¢™> czytanie wybranych utwordw scenicznych polskich
dramaturgéw, wydaje si¢ potwierdzac relacj¢ austriackiego fotografa, wykta-
dowcy wiedenskiej Akademii Sztuk Pigknych, Arnulfa Rainera (ur. 1929), ktéry
opowiadat tak o swoich do$wiadczeniach artystycznych:

Moja praca jest opartana j ¢ zy k u [podkr. — D.D., A.K.-K.] jako takim [...] zajmuj¢

si¢ wyrazaniem podniet, stereotypow, infantylnosci...>

Zdajemy sobie sprawe, ze we wspotczesnym wielokulturowym $wiecie nie-
ustannych przemian, w ktorym dominuje tempo zycia, rosnie konkurencyjnosé
i czasem bezwzgledno$¢ zachowan, potrzebne jest §wiadome budowanie wlasnej
tozsamosci jako ,,aksjologicznie zorientowanego zadania™*. Dlatego tez, jak
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Tamze.

Z tym nowym zjawiskiem w sztuce lat siedemdziesiatych XX wieku taczy nasza aktywnosc
wylacznie ,realizujace/rozwijajace si¢ w czasie dziatanie”. Por. B. Stoktosa, Uwagi wprowa-
dzajqce, [w:] Performance, wybor tekstow G. Dziamski i in., Warszawa 1984, s. 7.

G. Dziamski, Performance — tradycje, zrodta, obce i rodzime przejawy. Rozpoznanie zjawiska,
[w:] Performance, s. 21.

Hasto: metafora, [w:] Stownik terminéw literackich, red. J. Stawinski, Wroctaw — Warszawa —
Krakow 1976, s. 233.

0§ Kamykowski, dz. cyt., s. 149.

31 M. Roth, Zarys historii kalifornijskiego performance, [w:] Performance, s. 103.

52 K. Kolinska, Szaniawski. Zawsze tajemniczy, Warszawa 2009, s. 52.

3 A. Rainer, ***, [w:] Performance, s. 155.

% 7. Budrewicz, Homo eligens, czyli problemy z tozsamosciq w swiecie wielokulturowym, [w:]
Horyzonty polonistyki. W kregu edukacji, jezyka i kultury, red. M. Karwatowska, M. Latoch-
-Zielinska, 1. Morawska, Lublin 2010, s. 223.
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moéwi Zofia Budrewicz, w czasach karuzeli przemian jedynym dobrym sposo-
bem na tozsamosé¢ czlowieka jest homo eligens — cztowiek wybierajacy’. Byé
moze wiedza i umiejgtnosci zdobywane na spotkaniach efektywnego odczyty-
wania dramatow pozwola rowniez na glgbszy rozwoj emocjonalny, sktonig do
samoksztatcenia, gdyz — podazajac za refleksja Anny Wtodarczyk —

przez empatyczna lekturg, intuicje, kreatywno$¢ czytanie staje sig¢ procesem aktywnego
rozumienia i dookreslania ,,miejsc niedookreslonych”, uwalniajac od egotyzmu. Przy-
czynia si¢ do zmiany siebie w lepszego cztowieka, umozliwiajac rozwdj duchowy, prze-
Zywanie estetyczne poprzez poszukiwanie senséw glebokich®®.
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A short history of performances on the academic basis

Summary

This article presents three dramas by Lucjan Rydel (1870-1910), Jerzy Szaniawski (1886-1970)
and Zbigniew Herbert (1924-1998). The text concerns the problem of words’ meaning and the
phenomenon of the performances in Polish education. The word is often the main subject of the
reflection in the dramaturgy by Rydel, Szaniawski and Herbert.

Keywords: performance — drama — dramaturgy — education — a relationship between performer
and audience.



