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Streszczenie

Zadaniem tego artykulu jest analiza sktadniowo-stylistyczna jezyka esejéw Juliana
Przybosia. Analizowano funkcje stylistyczne réznego typu zdah pojedynczych i ztozo-
nych. Zwrécono uwage na zdania pytajace i wykrzyknikowe. Sporo miejsca poswiecono
parentezie, powtérzeniom oraz strukturze tytuléw esejow.

Stowa kluczowe: esej, analiza stylistyczno-sktadniowa, zdania pytajace i wykrzykni-
kowe, parentezy.

Podstawa materiatowa artykutu sa trzy zbiory esejéw Juliana Przybosia:
Czytajqc Mickiewicza (1956), Linia i gwar (1959) oraz Sens poetycki (1967).

Pierwszy z nich zawiera eseje po$wiecone twoérczosSci Mickiewicza,
przede wszystkim uczuciom i przemys$leniom, jakie wywoluje w poecie
lektura dziel wieszcza. Drugi ze zbioréw Linia i gwar zawiera utwory,
ktérych tematem jest literatura i sztuka, a takze informacje o postaciach
i wydarzeniach z nimi zwiazanych. Kolejny zbiér zatytulowany Sens po-
etycki to szkice o tematyce gléwnie literackiej. Niewielka ich cze$¢ po-
Swiecona jest panujacym woéwczas kierunkom w sztuce, takim jak: for-
mizm, strefizm i unizm, oraz sylwetkom malarzy, w szczegdlnosci zas
Wiadystawowi Strzeminskiemu.

Esej — wedlug Janusza Stawiniskiego (1989, 129) - to szkic filozoficz-
ny, naukowy, publicystyczny lub krytyczny, zazwyczaj pisany proza,
swobodnie rozwijajacy interpretacje jakiego$ zjawiska lub dociekanie
problemu, eksponujacy podmiotowy punkt widzenia oraz dbatosé
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o piekny i oryginalny sposéb przekazu. Obok zdan weryfikowalnych wy-
stepuja w nim poetyckie obrazy, paradoksalne sformulowania, btysko-
tliwe aforyzmy, nierzadko elementy narracyjne lub liryczno-refleksyjne.

Eseje Juliana Przybosia sa wzorcowym przykltadem tego gatunku —
prezentuja bowiem autorski punkt widzenia na literature i sztuke, za-
wierajq osobiste refleksje i przezycia autora zwigzane z analizowanymi
dzialami artystycznymi oraz nierzadko wystepuja w nich oryginalne
konstrukcje skltadniowe i niebanalne neologizmy leksykalne (np.: przed-
mysl, uniezwykli¢, wspominkarz).

Zadaniem niniejszego artykulu jest analiza skladniowo-stylistyczna
jezyka esejéow Juliana Przybosia, majaca na celu uchwycenie charaktery-
stycznego wyboru i ukladu konstrukcji syntaktycznych oraz petionych
przez nie funkcji.

Za podstawowa jednostke sktadniowa przyjmuje sie wypowiedzenie,
ktére z kolei dzieli sie pod wzgledem krotnosci na pojedyncze i ztozone
(Jodtowski 1976, 34-41). W badaniach stylistycznych wazne jest okre-
$lenie udziatu i funkcji wypowiedzen pojedynczych i zlozonych w tek-
Scie eseistycznym, ktérych uzycie okresla sposéb formutowania wypo-
wiedzi przez autora.

I tak zdania pojedyncze w eseistyce Przybosia pelnia pod wzgledem
stylistycznym funkcje nagltéwkéw zapowiadajacych tre$¢ nastepujacego
po nich fragmentu tekstu. Tego typu kroétkie zdania stanowia motto do
dalszych rozwazan pisarza nad poezja i sztuka. TreSci zawarte w zda-
niach pojedynczych sa wyrazistsze i bardziej skondensowane niz te, for-
mulowane w wypowiedzeniach ztozonych, np.:

Jak stabo nasi krytycy i recenzenci orientujq sie w zasobach wspétczesnej poezji euro-
pejskiej (Linia I 46).

Sposréd wszystkich kategoryj estetycznych liryzm jest najtrudniejszy do ujecia (Linia
1102).

Ukazato sie petne wydanie pism Brunona Schulza (Sens II 179).

Stowo w liryce zawiera w sobie wszystko (Sens II 269).

Poegja jest — dostowna (Sens II 232).

Piesti ludowa jest starsza od poezji pisanej (Linia II 16).

Przeczytatem Pana Tadeusza niezliczong ilos¢ razy (Czyt 55).

Ktéz moze znac sie lepiej na poegzji niz poeta? (Sens I 54).

Nie kazda metafora wielkiego poety jest najwyzszej proby (Sens I 37).

Znow, lecz jakby po raz pierwszy, przeczytatem Konrada Wallenroda (Czyt 137).
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Wspétiycie z tworczosciq Jana Brzekowskiego jest mojq najdtuzszq przyjagniq po-
etyckq (Sens I 190).

W funkcji takich nagltéwkéw zaczynajacych poszczegblne eseje wy-
stepuja rzadziej r6wnowazniki zdan, np.:

Trudniej niz poezje pisa¢ o poezji (Linia I 79).

Cwierc wieku od $mierci Lesmiana, uptyw czasu w historii poezji niewielki (Sens I 150).

Impresjonizm, pointylizm, fowizm, kubizm, puryzm, konstruktywizm, suprematyzm,
itd. (Sens I 209).

Poegzja dla wszystkich! (Linia I 96).

Prozaik to ekstrawertyk — caty otwarty na zewnqtrz (Sens II 205).

Oprécz wypowiedzenl pojedynczych w funkcji nagléwkéw zapowiada-
jacych omawiane eseje wystepuja réwniez zdania ztozone, nieznacznie
rozbudowane, prawie wylacznie dwucztonowe. Informuja w sposéb bar-
dziej szczegblowy o tresci nastepujacych po nich fragmentéw tekstu, np.:

Gdy mysle o liryce Mickiewicza, nie znajduje jej granic (Czyt 151).

Czytajqgc te stowa, natychmiast rozpoznaje je najdoktadniej po towarzyszqcym im ge-
Scie (Czyt 182).

Stary towarzysz G. Lukacs byt w okresie ,,kultu” gromiony za to, Ze nie przestat my-
§le¢ (Linia I 198).

Sq krytycy, ktorzy nie wymagajq petnego zrozumienia tekstu poetyckiego (Sens I 43).

Pierwsze stowa nawet najwiekszych poetéw nigdy nie sq znamienne, bo jeszcze nie sq
to ich stowa (Czyt 208).

Zadano mi temat, na ktéry, gdybym miat czas, napisatbym ksiqzke (Sens I 260).

Jesli kiedys pisa¢ bede wspomnienia, nie bedzie to opowiadanie o zdarzeniach i fak-

tach, ani opis ludzi, rzeczy i miejsc (Linia I 146).

Sporadycznie jedno stowo w funkcji nagltéwka staje sie powodem
poetyckich rozwazan. Po tym slowie nastepuje zdanie rozwijajace punkt
widzenia autora, np.:

Mickiewicz. Najwiekszy obok Chopina z czujqcych Polakéw (Czyt 7).

Przestrzeri. Malarstwo abstrakcyjne jest wyrazaniem stosunkow przestrzennych za po-
Srednictwem koloru i linii (Sens I 274).

Mugyka. Znawcy twierdzq, e nowe w innych sztukach tendencje przenikajq do niej

najpozniej (Sens I 258).

Cecha charakterystyczna eseistyki Przybosia jest Swiadome postugi-
wanie sie rozmaitymi typami zdan. W tekstach sprawozdawczo-narra-
cyjnych uzywa pisarz przewaznie zdan pojedynczych rozwinietych oraz
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zdan wspoétrzednie zlozonych. Natomiast w esejach interpretacyjnych
postuguje sie zdaniami ztozonymi podrzednie o znacznym fadunku inte-
lektualizacji. Te wlasnie struktury syntaktyczne oddaja tok rozumowania
doszukujacego sie przyczyn, skutkéw, celéw i wszelkiego rodzaju uwa-
runkowan (Kurkowska, Skorupka 1966, 211).

Przybo$ formuluje czesto krétkie zdania pojedyncze, zawierajace zapis
przemyslen czy wrazen z odwiedzanych wystaw malarskich lub tez z prze-
czytanej lektury. Oto przyklady takiego nagromadzenia zdan pojedynczych:

Ptétna naszych plamistow sq na ogét ciemne. Nie zauwazytem takze ciekawych po-
szukiwan fakturalnych. Jest na wystawie obraz A. Kujawskiego, paryzanina. Tez
ciemny i niepociqgajqcy oka, ale przeciez jest wypracowany. Nie ma w nim nic z eks-
presjonistyczno-secesyjnego rozgbryzgania dla emocji (Sens I 216).

Od stu lat najlepsze malarstwo robi sie we Francji. Od pét wieku Paryz przestat by¢
miastem malarstwa tylko francuskiego. W istocie ojcowie malarstwa abstrakcyjnego,
dotychczas na $wiecie dominujqcego nie byli Francuzami (Linia I 218).

Poezje Mickiewicza zywita mitos¢. Pierwsze stowo Mickiewicza poetyckie i ostatnie
stowo jego czlowiecze na ziemi byly stowami mitosci. Pierwszy tomik, pierwiosnek
swojej poezji, ofiarowat ukochanej. Ostanie jego stowa, wyszeptane jak testament
przed smierciq byly: ,,Niechaj sie kochajq” (Linia I 259).

Lenin wskazat jako sztuke najpotrzebniejszq — film. Kierowatl sie w tym wyborze
wazgledem na popularnos¢ filmu. Zadna wystawa obrazéw malarskich nie przyciggnie
tylu zwiedzajqcych. Do kina chodzq miliony, na wystawy tylko tysigce. Oto wiec
pierwsza zasada nowej socjalistycznej sztuki: powszechnos$¢. Obraz sztalugowy nie
spetnia tego wymogu powszechnosci (Linia I 156/157).

Informacje zawarte w takich zdaniach pojedynczych sa wyrazistsze,
bardziej zwarte i mniej skomplikowane niz te, formutowane w zdaniach
ztozonych. Maja charakter sprawozdawczy.

Oprécz zdan pojedynczych Przybo$ chetnie uzywa we fragmentach
tekstow o charakterze sprawozdawczo-narracyjnym zdan zlozonych
wspoéirzednie, np.:

Pod strzeche mojej chatupy rodzinnej nie zbtqdzily te ksiegi; po raz pierwszy zetkng-

tem sie z Panem Tadeuszem pdZno, dopiero w czwartej klasie dawnego gimnazjum

klasycznego (Czyt 55).

Nie bytem juz czytelnikiem naiwnym, znatem i Ballady i romanse, i Dziady, ale do-
piero Pan Tadeusz wydat mi sie ksiegq basni (Czyt 56).

Wszystko ptynie, wszystko sie porusza, ale uzmystowic sobie ten fakt i przedstawic¢ go
w sztukach plastycznych nie jest tatwiej nam, niz wspotczesnym Heraklita z Efezu
(Linia I 173).

Bezwzglednej oryginalnosci nigdy nie byto, nikt nigdy nie zaczynat od zera. Nie ma,
nie moze byc¢ ,,pustego obszaru” w sztuce (Linia I 179).
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Zawart w erotyku Norwid i tres¢ swojej mitosci i dat jej osqd, i skazat ukochang na
najwyzszq kare — i uczucie swoje zwyciezyt, i odrzucit (Sens I 101).

A zaczqt inaczej, zapowiadat sie zaczepnie, bojowo (Linia II 111).

W esejach Przybosia spotyka sie wiele zdan podrzednie zlozonych:
dopetmieniowych i okolicznikowych przyczyny, skutku, warunku i celu.
Dzieki nim poeta w doskonatly sposéb przekazuje wszelkie przemyslenia,
interpretacje i formutuje wnioski, np.:

Ten tytut mowi wiele, wiecej niz jakikolwiek inny, bo tez i wiersz, najbardziej osobista
liryka autora Promethidiona, wybit sie z najgtebszego wzruszenia poety (Sens I 100).

Alez ta pierwsza strofa dowodzi, Ze to byt mistrz, ktory, gdyby zechcial, nadatby zawar-
tosci lirycznej dwéch nastepnych strof réwnie poteznie obrazowy ksztatt (Sens I 103).

Jesli jednak do liryzmu trzeba sie dopiero dowiercac, jesli nie jest on przezyciem da-
nym, lecz czyms, co dopiero trzeba zdoby¢ (Linia I 76).

A wiasnie! Wlasnie dlatego, ze poezja rodzi si¢ ze stow, wymaga ona wickszego wy-
sitku duchowego niz dawne wyrazanie tego, co pomyslata gtowa, bo aby stowo byto
poezja, musi by¢ stowem innym niz takie samo stowo ugyte w prozie (Linia I 75).

Staratem sie [...] ocali¢ upodobanie dla niektdrych pieknosci poematu. Jak gdyby po
to, zeby przygotowac sie do takiej lektury — ztozylo sie tak, ze od dluzszego czasu nie
miatem w reku ksiqzki polskiej (Czyt 137).

W wierszu Do samotnoS$ci uzyskuje poeta wyraz stowny przedstawianego przebiegu
mysli i uczué dzieki kontrastowi, dzieki takiemu tokowi zdarn rozwijajqcych przeciwsta-
wiane obrazy, ze wynika z nich jak wniosek z przestanek obraz — paradoks (Czyt 167).

Wydobywat w tym celu z jezyka polskiego maksimum obrazowosci, rytmicznosci,
energii coraz to innej, bo poruszajqgcej coraz to inne przebiegi uczué, aktéw mysli, wo-
li i wyobrazni (Czyt 177).

W analizowanych tekstach eseistycznych przewazajaca cze$¢ stano-
wia wypowiedzenia wielokrotnie ztozone. Dla przejrzystosci i wyrazi-
stosci strukturalnej posiadaja najczesciej paralelny uktad poszczegélnych
wypowiedzen sktadowych, np.:

Urzekajq te rozwazania na tle poezji i malarstwa dlatego, zZe sie na tych rodzajach
sztuki najlepiej znam, i dlatego, Ze w nich — i jeszcze tylko w muzyce — kietkujq ziar-
na najblizszej przysztosci wszystkich sztuk (Sens I 12).

Dorobek poetycki kilku miesiecy pobytu w Odessie i na Krymie jest tak bogaty arty-
stycznie i tak réznorodny jak zaden inny w twdrczosci Mickiewicza — oprdcz jednego
jedynego owocu onych najszczesliwszych natchnieri z miesiecy drezderiskich, kiedy to
arcypoemat Dziadéw cze$¢ III, wzbit na szczyt te srodki wyrazu, ktore Mickiewicz
osiqgnqt juz w Odessie (Czyt 34).

Maluczko, a powiedziatby, ze i wspétczesnosci nie ma, skoro za pejzaz socjalistyczny
zdaje sie uwazaé krajobraz Lubelszczyzny rysowany w wierszach Czechowicza
i z faktu dugej jeszcze naszej ,,prowincjonalnosci” i opéznienia cywilizacyjnego zdaje
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sie wnosié, ze poetyckie krajobrazowanie wybiegajqce poza taki czechowiczowski
prowincjonalizm to... kosmopolityzm (Linia I 189).

Takie Swiadome uzywanie wypowiedzen wielokrotnie ztozonych stu-
zy Przybosiowi do analizy twoérczosci wielkich poetéw, malarzy i rzez-
biarzy. Zbliza teksty esejéw do stylu popularnonaukowego, o duzym
stopniu intelektualizacji.

W badanych tekstach spotyka sie r6znego rodzaju réwnowazniki zdar.
Najczestsze sa rownowazniki pozbawione jakiejkolwiek formy czasowniko-
wej, typowe dla sktadni potocznej. Wystepuja w wypowiedziach o charak-
terze sprawozdawczo-rejestrujacym; poeta przedstawia za ich pomoca naj-
istotniejsze doznania i wrazenia. Na funkcje prezentatywna réwnowazni-
kéw zdan zwrécit juz uwage Z. Klemensiewicz (1951, 102-157). Dzieki nim
relacja staje sie niezmiernie skondensowana i ekspresywna, a tekst pozba-
wiony czasownika jest statyczny i obrazowy. Oto przyktady takich struktur:

Mickiewicz to takze najwybitniejszy wsrdd poetéw polskich teoretyk sztuki poetyckiej

(Czyt 23).

Mickiewicz to nie tylko tworca romantyzmu polskiego i poeta narodowy — to nowy je-
zyk jezyka polskiego (Czyt 9).

Niezwykta to poezja (Linia I 296).

Nie tylko smier¢ (Sens II 171).

Kazdy afekt jest inny — a ich nazwy te same i tak ich niewiele (Sens II 197).

Fakt to niezwykly i jedyny w dziejach literatury polskiej (Sens I 170).

Ciezka nuzqca lektura. Powolne ociezate zdania niosqce tres¢ monotonng, niezmier-
nie posepng i melancholijng (Sens I 77).

Przybo$, opisujac krajobraz swojego dziecinstwa, kumuluje liczne
ré6wnowazniki zdan, np.:
Po drugiej stronie rzeki — odstoniety stok przeciwlegtego wzgdrza z widoczng liniq ho-

ryzontu na dziale. Obok tgka, a nad niq studnia z dziewanng kwitngcq nad drewnia-
ng cembrowing (Sens II 227).

Poeta chetnie stosuje réwnowazniki zdafi z formami nieosobowymi
czasownikéw zakoficzonych na -no, -to. Pojawiaja sie wtedy, kiedy zby-
teczne jest wskazanie podmiotu, albo tez wtedy, kiedy nie chce sie tego
podmiotu ujawnié. Autor preferuje tego rodzaju réwnowazniki, ponie-
waz zwalnia go to od umieszczania informacji o nadawcach (agensach)
czynno$ci w przypisach, ktére sa niezbedne dla stylu naukowego, nato-
miast w tekstach publicystycznych sie nie pojawiaja, np.:

Nieznosnos¢ opiséw uswiadomiono sobie w teorii poezji dawno przed powstaniem Pa-

na Tadeusza (Czyt 83).



Wiasciwosci sktadniowo-stylistyczne eseistyki Juliana Przybosia 127

Napisano o Mickiewiczu biblioteki (Linia I 257).
Zamilczano czes¢ jego zycia i twirczosci (Linia I 273).
Zastanawiano sie nad rolq tych krajobrazéw w komponowaniu poematu (Czyt 88).

Zapewne méwiono o dantejskich scenach. Mowiono, ze ksiqdz Robak przywedrowat
z Dziadéw (Linia I 275).

Tepiono w poezji obraz jako objaw ,,formalizmu” (Linia II 36).

Przez 10 lat powojennych méwiono, Ze naley dostrzegaC ,kietki tego, co nowe”
(Sens II 265).

Pisano zapewne wiele o snie w poezji Mickiewicza (Czyt 251).
Zamknieto szkotke pseudoklasyczno-idylliczng w ,, Tworczosci” (Linia II 165).
O Norwidzie zaczeto pisaé wiele (Sens I 98).

W omawianej eseistyce wystepuja licznie imiestowowe réwnowaz-
niki zdan. Ich stosowanie jest wlasciwe jezykowi pisanemu, stad wypo-
wiedzi Przybosia staja sie bardziej kunsztowne, szczeg6lnie w potaczeniu
z odpowiednim podniostym stownictwem, np.:

Ale otwierajqc oczy czytelnikéw na swiat wyobrazeri ludowych, czynit to jako artysta for-
mujqcy 2z tego pierwotnie prostego surowca swojq poezje swiadomie i swobodnie (Czyt 47).

Zbierajqc do druku dawniej ogloszone wiersze, czytatem je po raz drugi (Sens II 202).

Krytycy zgodnie stawiq Marie Dgbrowskq jako epika, dopatrujgc sie zaréwno w No-
cach i dniach, jak i w Ludziach stamtad znamion stylu epickiego (Sens I 127).

Nie zamykajqc sie w zasciankowych zagadnieniach i formach, wznosi¢ sztuke na
najwyzszych, najbardziej postepowych osiggnieciach wspétczesnosci (Linia I 94).

Trzymajqc sie z daleka od konspiracji akowskiej, z lekka nawet sledzony, zaprzyjaz-
nitem sie z pisarzem chtopskim (Linia I 111).

Dopiero najlepsze proby najnowszej poezji polskiej, wspierajqc sie raczej na wynalaz-
kach poetyckich Stowackiego, uwolnity sie, by¢ moze, spod miazdzqcej sugestii Mic-
kiewiczowskiego obrazowania. Osiqgngwszy w okresie pobytu w Rosji mistrzostwo
w réznych stylach i rodzajach mowy poetyckiej, zabtysngt nim Mickiewicz w Dzia-
doéw czesci III (Czyt 36/37).

Straciwszy wiare w ogréd rajski na poczqtku, wierzq ludzie [...] w raj na koricu
(Sens II 303).

Rozpoznaje tych matorolnych chtopéw, ktorym za okupacji paniczyk, poktoniwszy sie
Niemcom, odebrat dzierzawe (Linia I 107).

Norwid, zdtawiwszy tak zwyczajne i tatwe odruchy serca, stanqt juz zwyciesko ponad
swoimi uczuciami (Sens I 101).

Najkrdcej, a wiec uprosciwszy, mozna by stwierdzic, Ze jezyk tej prozy rozszczepit sie
na dwie kraricowo rogbiezne dgznosci (Sens I 140).
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Czesto w esejach Przybosia pojawiaja sie bezokolicznikowe réw-
nowazniki zdan. Poteguja wartkos$¢ akcji i sa Swiadectwem funkcji per-
swazyjnej ze wzgledu na charakter zadania, np.:

Nie oglgdac sie wstecz, nie nasladowa¢ ani styléw, ani form rzekomo rodzimych, ani
nie stylizowa¢ na wzér prymitywow ludowych — tworgzy¢ (Linia I 94).

Co to jest zaméwienie spoteczne? [...] Lecz jak je odgadngé, jak daé niemym ustom
piesri, ktéra bytaby gtosem wszystkich, a nie nutkq autora? Rozpisaé ankiete, prze-
prowadzi¢ glosowanie ludowe (Linia I 110).

Miatem przed sobq zawsze alternatywe: albo pielegnowac swdj warsztat poetycki, al-
bo otworzy(¢ sie na rozciez wszystkim problemom $wiata (Sens II 172).

A gdyby tak podjgé praktyke samokrytyki. Poddaé¢ wtasng ksiqzke krytyce wolnej
i nieprzymuszonej (Sens II 191).

Niechze ta rzeczywistos¢ bedzie [...] przyktadem, jak tworzyc rzetelnie i oryginalnie,
jak nie nasladowac i stylizowac, lecz bra¢ podniete tworczq z prawdy (Linia II 15).

W omawianych esejach wystepuja liczne wypowiedzenia wykrzyk-
nikowe oznajmujace i pytajace o zabarwieniu emocjonalnym (Jodtowski
1976, 62). Posiadaja strukture zdan i réwnowaznikéw zdan. Pojawiaja
sie niezwykle czesto, gdyz za ich pomoca poeta uzewnetrznia swoje
uczucia i emocje, a takze wrazenia z przeczytanej lektury albo obejrza-
nej wystawy malarskiej. Oto przyklady wypowiedzern oznajmujacych
o zabarwieniu emocjonalnym, wykrzyknikowym:

Moéwi sie o realistycznym stylu poety, lecz jak swoisty jest ten realizm! (Czyt 58).
Nowos¢ potrzgsa kwiatem! (Linia I 39).

Poezja winna zejs¢ w tlum, sta¢ sie pokarmem mas, liryka musi sie upowszechnic!
(Linia I 96).

W dobie demokracji ten jest lepszym poetq, kto jest dostepniejszy! (Linia I 97).
Najprzdd rzucit ktos hasto: Sprozaizowac poezje! (Linia I 309).

Od artysty trzeba wymagaé juz na pierwszym i jedynym ,,etapie” od razu wszystkie-
go! (Linia I 311).

Jak naiwne pojecia szerzyly sie do niedawna w naszej nie tyle krytyce, ile recenzji po-
etyckiej! (Linia II 36).

A tuz po wojnie Lesmian Zywo poruszat piora krytyczne! (Linia II 91).

Jakze mu [Sienkiewiczowi] daleko do petnych humoru i ruchliwych scen bitwy
w Panu Tadeuszu! (Czyt 62).

Poezja dla wszystkich! (Linia I 96).
A c6z dopiero o niedojrzatej mtodziezy! (Sens I 136).
Nuda, okropna nuda — a wyjs¢ nie moge! (Sens II 203).
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Oprécz wypowiedzen oznajmujacych spotyka sie takze wypowiedze-
nia pytajne o zabarwieniu emocjonalnym, wykrzyknikowym. Struktury
takie pelnia funkcje ekspresywna, np.:

Ilez w jej wierszach Scistych, czesto odkrywczych spostrzezen o Swiecie roslin i zwie-

rzqt, jakie ostrowidztwo w obserwacji! (Linia IT 119).

Jakiegoz olsnienia musiat doznaé¢ Mickiewicz po napisaniu pierwszej swej ballady!

(Czyt 33).

Ilez razy w dzieciristwie [...] pragnienie ujrzenia tego ztotego grotu na niebie nie zry-
wato mnie przed Switem ze snu! (Czyt 67).

Ale po c6z tak bronic i przed kim Czechowicza! (Linia II 107).

Jakimiz to przymiotnikami opatrywano ten ulubiony przez modernistéw rzeczownik:
sen — zloty — lilijny — purpurowy, ale ,,butelkowy”?! (Sens I 188).

Jakiz nieprawdopodobny, dantejski czy biblijny, typ poety w XIX wieku! (Linia II 98).
Ilez w tym ruchu, Smiechu, biegania, sSpiewu i wdzieku! (Sens I 65).

W omawianych tekstach zdarzaja sie rzadko wypowiedzenia rozkazu-
jace, wykrzyknikowe, np.:

Ale niech mnie tq ,,poetyckosciq” nie usprawiedliwia! (Linia I 316).
Precz z lirykq, niech Zyje wierszowana epika! (Linia I 309).

Julian Przybo$ niezwykle czesto ksztaltuje swoje wypowiedzi poprzez
zastosowanie pytan o réznej liczbie sktadnikéw. Gtéwna ich funkcja jest
funkcja informacyjna oraz wzbudzenie zainteresowania czytelnika. Nie-
mal na kazdej stronie analizowanych tekstéw eseistycznych wystepuja
dwa lub trzy pytania.

Wypowiedzenia pytajace sa Srodkiem nawigzania kataforycznego
i moga by¢ pytaniami o rozstrzygniecie lub uzupemienie. U Przybosia
przewazaja pytania o uzupehlienie, cho¢ i zdarzaja sie pytania o roz-
strzygniecie. Cecha charakterystyczna jest to, ze poeta stawia te pytania
sam sobie i zaraz na nie odpowiada. Tego rodzaju pytania nazywane sa
przez badaczy deliberatywnymi (Gajda 1982, 134).

Przybo$§ w budowaniu swoich pytan doszedt do mistrzostwa. Jego py-
tania stosowane sg przede wszystkim w celu informacyjnego ozywienia
wypowiedzi i jako pewna forma kontaktu z odbiorcami tekstu. Ich celem
jest podkreslenie przekonan autora, ktéry pytajac, angazuje w spos6b
dobitniejszy uwage czytelnikéw i apeluje o wspétudzial w interpretacji
tekstu. Stawianie takich pytan nie jest tatwe, potrzeba bowiem wyrobio-
nego piéra i wysokiej swiadomosci pisarskiej, aby spelnily one okreslony
cel. Przybos zawart w nich podstawowe niepokoje, problemy egzysten-
cjalne, troske o warto$ci estetyczne poezji i sztuki, swoje poglady na te-
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mat tworczosci poetéw i pisarzy oraz znanych malarzy, w szczegdélnosci
Strzeminiskiego. Pytania, ktére poeta stawia sobie, pelne sa osobistych
uczué oraz emocji i staja sie inspiracja do rozmys$lan czytelnika — jest to
ich funkcja perswazyjna.

Oto przyklady pytan stawianych przez Przybosia wraz z jego odpo-
wiedziami:

Wrazenie byto silne — jak okresli¢ to wrazenie?

— Byt to zachwyt, ale inny niz ten, w jaki wprawialy mnie najpiekniejsze ksiqzki dzie-
ciristwa, nie bezposredni, ale wtérny, wynikly z poréwnania; nie byt to wstrzas uczu-
ciowy (Czyt 55).

Czyzby wszystko napisat poeta tak bez wysitku, bez dobierania ryméw i sktadania
glosek, wszystko?

— Chyba tylko w szczytowych momentach natchnienia uderzywszy w piersi wyzwalat
wezbrany zdroj stow (Czyt 31/32).

Co to za mysl?
— Nie jest to mysl w znaczeniu logicznym ani nie jest to przenosnia o dobieraniu stow
do okreslonej tresci pojeciowej (Czyt 26).

Lecz czy Pan Tadeusz jest w istocie takim zwierciadtem — jak to sie méwi — ducha narodu?
— I dawniej podnoszono zastrzezenia przeciw temu, a i nowsze uwagi Boya [...]
ostrzegajq przed zbyt drobiazgowym wnikaniem w wartos¢ etycznq bohateréw (Czyt 63).

Po jakie stowo ma siegngc, czyj gltos miatby site takq, ze ,,rozczulitby rozpacz marmu-
rowg”?

— Glos tego, ktory tragedie swojego narodu ujgt w ksztalt tak ostateczny i surowy, ze
prawda meczeristwa i upodlenia polskiego sprzed stu lat znalazta straszliwe potwier-
dzenie w dziejach lat okupacji hitlerowskiej (Czyt 19).

Awangarda? Awangarda poetycka? Czym jest dzisiaj awangarda?
— Dla awangardzistéw wspomnieniem, dla nieawangardzistéw — albo skupiajgcym
zawotaniem bojowym, albo straszakiem (Linia I 58).

Lecz czy mozliwa jest taka rewolucyjnie nowatorska postawa twdrcza?
— Nie zaczyna sie przeciez tworczosci w kotysce, nasze widzenie dnia dzisiejszego
oprawione jest w ramy minionego wczoraj (Linia I 65).

C6z znaczq wiec te terminy, ktorymi do niedawna rzucano jak pustymi pitkami: re-
alizm i formalizm?

— Sensowngq definicje realizmu, czyli sztuki przedstawiajqcej rzeczywistosc, sformutu-
jemy wtedy, kiedy nie zapomnimy ani na chwile, Ze zmienia sie ustawicznie i przed-
stawiana rzeczywistos¢ i ustawicznie rozwija si¢ nasze wzrokowe poznawanie rze-
czywistosci (Linia I 165).

Jakiz wiec jest rezultat tej profesorskiej skrupulatnosci?
— Mdj gust kaze mu pochwali¢ wszystkie skreslenia autoréw (Sens II 147).

Lecz ktoz jest miarq takiego czytelnika, czy nie on sam, piszqcy?
— Nie mozna przeciez skoczy¢ nad swojq sSwiadomos¢ (Sens II 189).
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Co poznaje?
Wiasciwy zapachowi kazdego kwiatu lub smrodowi rozktadu — odcieri uczucia (Sens
II 231).

Czym najzywiej zZyje mlodziez, jaki rodzaj liryki jest w poezji najzywszy?
— Liryka mitosna (Linia II 168).

Czy robiono cos podobnego przedtem?
— Nie, ,,poemat rozkwitajqcy” jest niewqtpliwie oryginalnym, wtasnym pomystem Pe-
ipera (Sens I 186).

Charakterystyczna wiasciwoscia sktadniowo-stylistyczna w esejach
Przybosia sa ciagi nastepujacych po sobie wypowiedzen pytajnych, ktére
zawieraja wiele waznych przemyslen poety, np.:

Lecz czy wolno tak czytaé dzieto — poza czasem i przestrzeniq, w ktdrej powstato?
Wyobcowacé je z epoki, tradycji literackiej? Czy mozna je wyjgé ze zwiqzkéw z mi-
nionymi zdarzeniami w Zyciu czytajqcego spoteczeristwa? Co wiecej, czy nie zburzy
sie roli spotecznej, roli wzruszyciela wyobrazni i sumied w Zyciu czterech pokoleri Po-
lakéw, czytajgcych Konrada Wallenroda od czasu jego pierwodruku do dzisiaj? Czyz
oddziatywanie spoteczne nie stanowi ostatecznego sensu dzieta? Czy w ogéle mozna
przyjaé jakikolwiek poemat tylko jako utwdr sztuki stowa, majqcy podobac sie zawsze
i wszedzie, nawet wtedy, gdy zaginie pamie¢ wydarzer, od ktorych zajely sie namiet-
nosci, ktore go poczety? (Czyt 152).

Cate zycie poswieci¢ poezji — 2y¢ poezjq? Czy to nie strata Zycia? Ale coz jest Zyciem
ludzkim, jesli nie uprawianie zawodu? Lecz czyz poezja jest zawodem? (Sens I 7).

Sq wsrdd nich dobrzy poeci, ale pytam sie ja patetycznie, czy to nie koniec liryki?
A moze poczqtek jakiegos nowego gatunku, co nie jest lirykq [...] co nie daje owej
przez Goethego wymaganej radosci, bo do tej cztowiek wieku atomowego rzekomo jug
niezdolny? Czyzby wiec nie mdgt juz czy nie chciat wzruszac sie lirycznie inaczej, niz
tylko tak, ze wzruszajqc sie, rownoczesnie niszczy w poemacie to wzruszenie? Czyzby
tworgyt parodie siebie samego, zanim w poegzji siebie samego stworzy? Czy jest mozli-
wa taka twérczos¢ i taka dusza poetycka? (Sens II 93).

Przytoczone tutaj ciagi wypowiedzen maja charakter pytan retorycz-
nych. Poeta nie odpowiada na nie, lecz wyraza za ich posrednictwem
wiele glebokich sadéw, starajac sie zainteresowaé nimi czytelnika i skto-
ni¢ go do przemyslen.

Pytania stawiane przez Przybosia oprécz funkcji informacyjnej i eks-
presywnej moga pehié¢ rowniez funkcje spdjnosciowa, niejednokrotnie
bowiem tacza sasiednie akapity tekstu, np.:

Poezja, prawdziwa poezja dziata inaczej, potezniej, rewolucyjnie skuteczniej.

Jak? Wiemy to nieomylnie wszyscy, ktorzy Zyjemy poezjq (Linia I 331).

Poezja to jezyk w jezyku — jak sie to dzisiaj okresla.

Jezyk w jakim jezyku? Z jakiego to jezyka niepoetyckiego ma poeta sporzqdzi¢ na

swoj ugytek ow wyciqg, ekstrakt, esencje — zwane poezjq? (Sens I 125).
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Dgbrowska przywrdcita zachwiang réwnowage zugytkowawszy roéznorodng mowe
Zywq, wplotta jq niepostrzezenie w osnowe sktadnego jezyka pozytywistow.

Jaka jest sytuacja jezykowa we wspoltczesnej prozie artystycznej? (Sens I 140).

Z kierunkéw wtedy tam powstatych weszty do sztuki swiatowe dwa: konstruktywizm
i suprematyzm.

A w Polsce? Czy wymyslono u nas jakis nowy kierunek, szkote czy maniere w sztu-
kach plastycznych? (Sens I 211).

Przybo$ w swoich esejach niezwykle czesto uzywa wyrazen paren-
tetycznych. Mozna je spotka¢ niemal na kazdej stronie tekstu. Wedtug
S. Jodlowskiego (1976, 212) parenteza tworzy subiektywna obudowe
wypowiedzi. Wtracenia dotycza najczesciej czyjego$ sadu czy osobistej
postawy wobec treSci wypowiedzi. Zdaniem Z. Klemensiewicza (1961,
105-106) parenteza jest zestawieniem lub wypowiedzeniem zlozonym
zestawionym i omawiana jest lacznie z przytoczeniem.

Szerszy zakres znaczeniowy terminu ,parenteza” znaleZzé mozna
w Sktadni (Topolinska 1984, 247-249). Parenteza to wyrazenie oddzie-
lone od pozostatych czesci tekstu za pomoca nawiasu lub réwnowaznych
mu funkcjonalnie przecinkéw i myslnikéw. Intonacja parentezy jest niz-
sza od intonacji tekstu gtéwnego. W nawiasie moga by¢ umieszczone
dowolne ciagi liter, czyli zar6wno konstrukcje zdaniowe, jak i niezda-
niowe. Charakter parentetyczny maja takze wyrazenia takie, jak: zresztq,
na szczescie, niestety, na dobrq sprawe, prawde méwiqgc, dajmy na to, itp.
Parenteza jest rodzajem dygresji, ujawniajacej istnienie nadawcy tekstu,
jest komentarzem do tekstu gtéwnego, a takze metateksem nadbudowa-
nym nad tekst gtéwny.

W niniejszym artykule analizowane beda wylacznie parentezy
umieszczone w nawiasach, wykazuja bowiem najwieksza frekwencje,
a nawias w sposOb wyrazisty wskazuje na metatekstowos$¢ zamieszczonej
w nim wypowiedzi.

W eseistyce Przybosia parentezy nawiasowe wystepuja w dwéch po-
zycjach: w interpozycji i postpozycji, i uzupeiniaja lub komentuja opisa-
ny wczesniej stan rzeczy. Zawieraja najczeSciej komentarze, refleksje
i oceny poety, nierzadko sa zabarwione emocjonalnie. Przytoczymy ko-
lejno wyrazenia parentetyczne niezdaniowe i zdaniowe. Do niezdanio-
wych zaliczymy: réwnowazniki zdan, pojedyncze wyrazy, pytania, a do
zdaniowych: zdania pojedyncze, zdania ztozone podrzednie i wspétrzed-
nie, zdania wielokrotnie zlozone oraz ciagi kilku zdan.

W analizowanych esejach spotyka sie w nawiasach réwnowazniki
zdan. W zdecydowanej wiekszosci pelnia one funkcje informacyjna; sa
komentarzem do tekstu gtéwnego, np.:
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Pochwalitem pézniej tego Aldena w rogmowie z redaktorem ,,.Zwrotnicy”, ganiqc row-
noczesnie Jana Badyriskiego (réwniez pseudonim Peipera) (Sens 1 164).

Przeczytajcie, co méwi o spiewie stowika w Szkicowniku poetyckim (zupetnie pomi-
nietym w wydanym Wyborze) (Linia I 119).

A wiec — ktoz (wyjgwszy megalomana) czut sie naprawde mistrzem? (Linia II 238).
£6dz stata sie przed wojng gtéwnym osrodkiem nowatorskiej mysli plastycznej. Grupa

»a. 1.” (inicjaty nazwy artysci rewolucyjni), a nastepnie malarze skupieni koto czaso-
pisma ,,Forma” (Linia I 182).

Zestawienie czyste-rzesiste tzy niesie tyle subtelnej (inaczej niz w zestawieniu tamtych
epitetéw) odlegtosci, ile lirycznego zespolenia w jednym wyragzie estetycznym (Czyt 213).

W niektérych nawiasowych réwnowaznikach zdan mamy do czynie-
nia z funkcja ekspresywna, np.:

To, co Jeszcze Mickiewicz sqdzit (na szczescie juz po napisaniu Pana Tadeusza), ze
nalezatoby w tym poemacie podnies gtos o p6t tonu, forsowano w piSmiennictwie jako
(rzekomo) socjalistyczne, i realistyczne byto zazwyczaj wbrew hastu, schematyczne
i lakiernickie (a wiec zazwyczaj antyrealistyczne, sktamane) (Linia I 150).

Kazde zwierze (a wiec i cztowiek) jest zabawne (Sens 11 207).
W wyrazeniach parentetycznych spotykane sa réwniez pojedyncze

wyrazy. W wiekszosci pelnia funkcje komentujaca, uzupehiajaca tekst
giéwny, np.:

Lesmian znat doglebnie jezyk polski i wiele jego rzekomych nowotworéw zyje w gwarze lub
Zyto w dawniejszym jezyku literackim (np.: kleczeri, brzyds, tet, ptom, itd.) (Sens I 154).

Malarstwo abstrakcyjne (geometryczne i niegeometryczne) robi sie nie w plenerze,
lecz w pracowni (Linia I 213).

Nieprzestarzatymi i dzisiaj Zywotnymi dgznosciami tworczymi Lesmianowskiej poezji
sq: 1) jej gestos¢ (przeciwieristwo stowolejstwa), 2) obrazowos¢ (Sens I 155).
Zdarzaja sie parentezy nacechowane humorem, np.:

MezczyZni zapuszczajq brodki, kobiety noszq (niesmiato) falbaniaste suknie i (§mia-
to) falbaniaste dessous (Linia I 201).

Przybo§ w wypowiedziach nawiasowych umieszcza réwniez pytania
o r6znej budowie. Posiadaja one funkcje informacyjna, np.:

,,Krzesto” Berlewiego nazywajq stylizacjq (jakq? wedle jakiego stylu?), a solarystycz-
ne malarstwo powidokéw [...] chcq sprowadzi¢ do impresjonizmu (Linia I 214).

Tak jak ,plamkarze” ktérzy (Swiadomie?) tworzq chaos, unikajgc jak ognia jakiej-
kolwiek okreslonej formy (Linia I 201).

Pisanie tak, jak malowatby malarz-realista, naturalista czy ekspresjonista (kubisci czy
unisci?) — panoszyto sie w powiesci (Czyt 113).
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Liczne sa w analizowanych tekstach parentezy zawierajace zdania
pojedyncze, ktére niekiedy sa do$¢ mocno rozbudowane. W wiekszosci
pelnia one funkcje informacyjna, np.:

W owym roku klony i kasztany na Plantach okryty listkami Gaj Akademosa (opodal
ptyngt Skamander wislanq swietlqcy sie falg) (Sens I 161).

Jesli kogo mamy do pokazania zagranicy, to Strzemiriskiego, autora serii takich obra-
20w jak Stotice (widziatem je u rektora J. Szczepariskiego w £odzi) (Linia I 183).

Pierwsze wydanie antologii ukazato sie w 1930, lecz profesor pracowat nad jej ulep-
szeniem i poszerzeniem az do Baczyriskiego (drugie wydanie obejmuje utwory tylko
poetow niezgyjqcych) do korica swoich dni (Sens I 146/147).

Poeta rodzi sie [...] z tq chwilg, gdy stwierdzi niemoznos¢ wyrazenia przez dobér
stéw (tak jak to robi prozaik) tego, co ma by¢ poematem (Linia IT 188).

Flaubert twierdzil, Ze znat wszystkie kadencje ostatnich rozdziatow Madame Bovary, za-
nim je napisat. (I nie byta to butada, wygtoszona dla publicznego poklasku) (Sens I 129).

Wiele takich zdan pojedynczych w wyrazeniach parentetycznych jest
nacechowanych emocjonalnie, np.:

Wielki Irzykowski (sprawmy ucieche cytatowiczom) powiedziat kiedys [...] (Sens I 220).
I znéw efekt przedziwny (jesli takq cudnosé poetyckq wolno obciqzy¢ takimi okresle-
niami): wyrafinowanie ozenione z prostotq (Czyt 213).

Odrzuciwszy swiat Laki Lesmianowskiej (a w niej zamajaczyta dopiero pdzniejsza
zmora koszmarnych snéw, zwidéw i niedocieczeri) przyjgltem ze zrogumieniem i po-
dziwem pewnq wiasciwos¢ jego mowy [...] (Linia II 93).

W parentezach Przybosia spotka¢ mozna zdania zlozone wspétrzed-
nie i podrzednie. Pelnia one funkcje informacyjna, np.:

Stosowat sie nieSwiadomie do rady Goethego udzielonej tworcom. (Co prawda, sam
Goethe do tej rady sie nie stosowat i o swej sztuce wiele mowit) (Sens I 209).

Jesli nadto jest jeszcze nasqczony kolorem — dla koloru (bo dziecko nie zestawia kolo-
row, ale czuje kazdy odrebnie), kot taki zastuzy na komplement Picasséw (Linia I 138).

Katuzgyriski rozumuje: [...] opisujemy ten pejzaz w sposéb prymitywny. Rozumuje fat-
szywie (a moze tylko udaje, ze tak mysli) (Linia I 195).
W imie ,,czucia i wiary” (wiara znaczy w jego stowniku to, co dzisiaj znaczy ,,czu-

cie”, intuicja) (Czyt 175).

Tak np. wiersz Matle storice utozylem w czasie niedtugiej przechadzki (wahatem sie
przy uktadaniu zbioru P6ki my zyjemy, czy w ogole wydrukowaé lub Cicho, nisko,
ktore tak sie podoba wielu) (Linia II 239).

Wystepuja réwniez przyklady zdan zlozonych o funkcji ekspresyw-
nej, np.:
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A 2yjq nie dzieki mecenatowi paristwowemu (ktory, jak wiadomo, jesli nabywa dzieto,
to beznamietnie, jakby udzielat zapomogi), lecz ze swoich prac, dzieki odbiorcom ich
produkcji (Linia I 217).

Mowienie nierzucajqce sie swojq odrebnosciqg w ucho jest niestychanie rzadkie. (Mowimy
tu o urodzonych pisarzach, a nie robigcych literature wyrobnikach piéra) (Sens I 129).

W wyrazeniach parentetycznych wystepujacych wylacznie w postpo-
zycji moga pojawiac sie zdania wielokrotnie zlozone. Pelnia one funkcje
informacyjno-komentujaca, np.:

Zawsze jego poetycka ,,dziejba” dziatata na poetéw i znawcéw poezji, na tych wiec,
ktorzy tworzq historie poezji. (Nie zapominam ja, Ze do tej historii, szerzej pojetej,
wlqczy¢é mozna réwniez dzieje popularnosci poetéw, ale chyba te dzieje sq cieniem
tylko i echem, mylnym najczesciej, a nie Swiattem i gtosem historii poezji) (Sens I 150).

Lecz studium z natury nie musi by¢ odwrotem, nie musi byc rezygnacjq z nowocze-
snego malarstwa. (A trzeba powiedzie¢ wyraZnie, zeby unikngc nieporozumieri: do
przekroczenia abstrakcji i tworzenia nowego, juz nie abstrakcyjnego malarstwa —
zdolni bedq tylko ci, ktdérzy przeszli widzenie abstrakcyjne, zas ci, ktorzy tego widze-
nia abstrakcyjnego nie osiggneli, nie osiggng niczego tworczego w naszym wieku) (Li-
nia I 215).

W parentezie Przybosiowskiej sporadycznie moze wystepowac roéw-
niez kilka zdan, np.:

Zawsze 6w ,,obraz poetycki”, jesli naprawde jest wynalazkiem jezykowym, Swiadczy
o ,przerobieniu siebie” przez poete na nowy wzorzec odczuwania i wartosciowania,
jest, jak powiada Bachelard, hipotezq sposobow zZycia, ktére rozszerzajq nasze zycie
darzqc nas zaufaniem do swiata. (Tylko kto$ bardzo zacofany moze jeszcze mowié
o cgysto ,formalnych” zdobyczach awangardy. Dziwie sie, Ze ten nonsens powtarza
Grochowiak. Nie zaczynalismy od formalnych spekulacji, ale od wizji nowego czlo-
wieka) (Sens II 118).

W tym przyktadzie komentarz poety w sprawie awangardy jest moc-
no rozbudowany i zawiera stowa o zabarwieniu emocjonalnym.

Przeciwienstwem wyrazen parentetycznych sa zdania urwane, nie-
dokoriczone. Przybo$ uzywa tego typu zdan bardzo czesto, gdyz przy-
czyniaja sie do zainteresowania czytelnika podejmowana przez niego
problematyka. Jednoczesnie sygnalizuja, Ze poeta nie przemyslal do
konica pewnych zagadnien, szczegdlnie tych o wysokim stopniu ztozono-
Sci. Wskazuja na wahania poety, niepewnos¢ i watpliwosci w formuto-
waniu pewnych sadéw i opinii na réznorodne tematy. W wiekszosci
Przybo$ nie uzupemhia takich zdan, nie interpretuje sadéw w nich zawar-
tych, pozostawiajac to zadanie czytelnikowi. Oto przyklady takich zdan:

Na naszej planecie zwyciezy gatunek owady [...] To one majq brzecze¢ wokédt bez-

ludnej planety, pokonawszy tylko bohateréw nekrologéw, ale i ostatni gatunek lite-
racki, nekrologi... (Sens I 260).
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Na Scianach, tj. na taflach z ogrzanego lub chtodzonego powietrza, Sciemni wéwczas
kolory, zeby zbytnio nie razity w nadobtocznym storicu... (Sens I 262).

Pojecie ,,nowoczesnosci” jest zastarzatym kompleksem i Ze sztuki nowoczesnej — nie
ma lub juz nie ma... (Linia I 189).

,Biada ludom, co swoje mordujq proroki” — wotat dawniej poeta, ale nawet Zrqca
i palgca gorycz mowy wiersza Do przyjaciét Moskali nie dziata 2 takqg mocgq, jak te
stwierdzenia spokojne, petne posepnej rezygnacji i jakby — pokory poddania sie pra-
wom dziejéw... (Czyt 197).

Epopeja Mickiewiczowska, cho¢ zaczyna si¢ inwokacjq do Litwy i westchnieniem do pa-
tronki Korony i Litwy, jest piesniq opiewajqcq jeden powiat nowogrédzki... (Sens II 295).

Tylko, ze prawie wszyscy autorzy lubiqg by¢ chwaleni, a takze wielu z nich lubi sie
tylko samochwalié... (Sens II 191).

Tylko Pan Tadeusz jest doskonatly, tak jak wiersz Polaty sie zy... (Linia IT 245).

Wprawdzie w ubiegtym wieku niektérzy Sarmaci dopatrywali sie takiego swojskiego
rodzaju w gawedzie, a wiec w utworze najswobodniej opowiadanym, pozbawionym
rygorow artystycznych... (Sens I 181).

Utopia [...] Zburzy sie starq wiedze opartq na ciasnych ograniczeniach logiki, zbudu-
je sie nowq nauke, nowq sztuke, nowg moralnosc... Powstanie nowa kultura absolut-
nie wolnego cztowieka... (Linia I 78).

Takie wypowiedzenia — urwane, niedokoriczone - sa przykladem
sktadni emocjonalnej, ekspresywnej, zupelnie odmiennej od sktadni stylu
naukowego czy urzedowego. Jednocze$nie sklaniaja odbiorce do zastano-
wienia sie nad sugerowanymi refleksjami — jest to ich funkcja perswazyjna.

W analizowanych esejach zdarzaja sie rzadziej wypowiedzenia urwa-
ne, niedokoniczone, na ktére Przybo$ sam odpowiada, ktére korniczy lub
uzupelnia swoimi przemysleniami lub komentarzami, np.:

Albo hiperbola, ktorqg te zdania majq zmiescic, jest za obszerna na ich rozmiar i kroj,
albo wzieta dostownie, bez tego nadmiernego, w ogéle bez zadnego sensu przenosnego...
[Odpowiedz] Wtedy dopiero wytamatby sie z rygoréw wszelkich umownych znakéw!
Bo wyobragmy sobie cztowieka, ktérego dtonie siegajq do gwiazd (Czyt 119).

Administratorzy sqdzili, Ze w ten sposéb — etapami — dokonujq przetomu. Na pierw-
szym etapie: nowy temat bez wzgledu na jakos¢ produkcji [...] Na drugim etapie:
walka o jakos¢ przez wypowiedzenie wojny deklaratywnosci. Na trzecim etapie: wal-
ka z hurra-optymizmem w imie krytycyzmu i prawdy. Na czwartym...

[Odpowiedz] Jest to falszywe rozumowanie. Myslenie etapami doprowadzi¢ moze —
i doprowadgzito — do obnizenia poziomu i rozlugnienia samokontroli u artystow (Linia
1311).

Moéwimy, ze biografia Mickiewicza i jego twdrczos¢ zawarly sprzecznosc¢ swojego cza-
su, ze w jego dziele nieskoriczenie gorujq nad btedami chwilowych dqznosci sprzecz-
nych — tresci postepowe i rewolucyjne, ze tradycja Mickiewiczowska to tradycja walk
o wyzwolenie narodowe i spoteczne, Ze...
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[OdpowiedZ] Nie ufam takim uogolnieniom. Gdy czesto zanurzam sie w niewyczer-
pane morze Mickiewiczowskiej poezji, kazda jej kropla przemienia mi si¢ w drogo-
cenng perte (Linia I 274).

Ulubionym zabiegiem stylistycznym eseistyki Przybosia jest powto-
rzenie. J. Stawiniski (1989, 389) podkresla, ze powtérzenia sa bardzo
waznym sposobem organizowania wypowiedzi, zaréwno w planie wyra-
zania, jak i w planie tresci, i polegaja na dwukrotnym lub wielokrotnym
uzyciu tego samego elementu jezykowego w jakim$ tekscie. Wedtug
T. Ampel (1978, 177-182) powtdérzenia pehia trzy funkcje: spéjnoscio-
wa, impresywna i ekspresywna. Wyodrebnia sie dwa typy powtérzen:
leksykalne (powtdrzenie identycznego wyrazu) i skladniowe (powtérze-
nie konstrukcji syntaktycznych).

Powtérzenia sa jednym z najprostszych sposobéw uwydatnienia na-
stroju i podkreSlenia stanu emocjonalnego pisarza. Przybosiowi chodzi
o zwrécenie uwagi czytelnika na wyrazy lub struktury sktadniowe o du-
zej sile perswazji.

Najczesciej w analizowanych tekstach spotyka sie powtérzenia wyra-
zowe. Wystepuja powtdrzenia zaréwno czeSci mowy odmiennych, jak
i nieodmiennych, co $wiadczy o duzej sprawnosci jezykowej poety, np.:

Sztuka ukryta nie przestaje by¢ sztukq, a jest sztukq trudniejszq niz ta widoczna dla

czytajqcego (Sens I 129).

Uczy jako przyktad poezji, poezji nie tylko ludowej. Poezji bez przymiotnika (Linia II 21).

Niepoetycki spojnik ,wiec” [...] z tego zdania czyni wniosek z catej burzy uczué
w niewypowiedzianych, lecz domyslnych zdaniach, zdaniach, ktorych domyslamy sie
jeszcze przed dokoriczeniem tego jedynego, napisanego (Czyt 12).

Co uderza w lirykach lozariskich? Niezwykta kompozycja, uktad, ktory nazwatbym
samorodnie lirycznym, uktad jakby wynikly z rytmu samego wzruszenia (Czyt
40/41).

Tecz na burzy, tecz rozwieszonych na mgtach srebrzystych, tecz na lecqcym pyle bla-
dym, tecz na kaskadach [...] widziatem tyle, ze zamkngwszy oczy, moge je powierzyc
stuchowi (Linia I 282).

Mickiewicz miat niezwykte poczucie stowa. Stowo dla niego nie byto tylko znakiem
rzeczy [...] wszystkie zmysty uczestniczyty w odczuwaniu i jakby stwarzaniu jego po-
etyckiego stowa (Linia I 264).

Obie te strofy sq wyrazem tej samej pasji stylistycznej i obie sq przerywane, obie ocie-
rajq sie o karykature (Czyt 36).
Pragniemy wiecej i wiecej polszczyzny! (Sens I 121).

Wszystko o poezji — mowi tylko poezja, tylko ona sama. Ona jest sobie objasnieniem
najjasniejszym, do niej wiec i jeszcze do niej, po raz nieskoriczony do niej zwracajmy
sie o $wiatto (Linia I 274).
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Nigdy dosy¢, nigdy za wiele tego méwionego i pisanego Zywiotu, w ktorym i ktérym
Zyjemy poeci (Sens I 121).

Kazde pokolenie znajduje w jego dziele potrzebne mu natchnienie wiary w narod
i w ludzkosé, kazda epoka odkrywa w nim nowe skarby moralne i artystyczne, jakich
szuka. Kazdy Polak, zaréwno prostaczek, jak medrzec, znajdzie u Mickiewicza tyle
piekna, ile pragnie odczué (Linia I 257).

Gdziez sréd tych szumdéw i harmonii sam Srodek, réwnomiernie oddalony od przesady
[...]1 Gdzie lezy dzisiaj owo Soplicowo [...] Gdzie go szukaé, na ustach ludzi, czy na
kartach zadrukowanego papieru? (Sens I 121).

Nie chce pamietad, ze ten utwér ma sto dwadgziescia lat, e to ksigzka stara i stawna.
Ze to byt najmocniejszy glos polski, jaki wydato pokolenie powstaricéw [...] Ze ,,Kon-
rad Wallenrod” byt w swoim czasie jako powies¢ poetycka objawieniem nowego ga-
tunku literackiego, ze Mickiewicz dokonat w nim wielkich odkry¢ [...] (Czyt 137).

Nie. Nie rozpuszcze tych opisujqcych jak zakurzonych flag [...] Nie. Nie potocze sta-
roswieckiego wehikutu [...] (Linia II 323).

Jak widaé z przytoczonych przyktadéw, wyraz powtarzany wystepuje
najczesciej na poczatku kolejnego zdania sktadowego, chociaz nie jest to
regula. Niemniej jednak zawsze jest akcentowany i zwraca uwage czy-
telnika — pelni wiec funkcje ekspresywna.

W esejach Przybosia spotyka sie réwniez powtérzenia konstrukcji
sktadniowych, np.:

W Sonetach osiqgneta swdj zenit idea poezji — obrazu, osiggneta swdj zenit i stoczyta
sie w sztucznosé (Czyt 36).

Pisz tak, jakby stowa miaty by¢ ostatnimi twoimi stowami, jakbys pisat testament,
Disz tak, jakbys miat za chwile umrzeé¢ (Czyt 7).

0Od stowa musiat przejs¢ do czynu, i to przejsé do czynu najwyzszej miary (Linia I 265).

Ale autor podaje innq geneze tej swojej idei kompozycji: do uktadu rozkwitania do-
szedt sam [...] uktad rozkwitania powstat ze zdania rozkwitajqcego. Jak o tym pisa-
tem we wzmiankowanym artykule, owo zdanie rozkwitajqce byto nagromadzeniem
znanych tropow retorycznych [...] (Sens I 185).

Od zwyktego romansu odrézniajq Pana Tadeusza gtéwnie dwie sprawy: szeroki ob-
raz obyczajow i szeroki obraz przyrody (Czyt 38).

Chciata by¢ poetkq mitosci i byta niq — najwiekszq polskq poetkq mitosci (Linia II 121).

Bo w opisie literackim nie chodzi ani o doktadnos$¢, ani o bogactwo szczegétow. Cho-
dzi o to, Zeby byt taki, by wyobragnie pobudzat [...]. W poegzji nie chodzi o malowa-
ny stowami obraz. Nie chodzi tez czytelnikowi o obraz stowny [...]. Chodzi o pobu-
dzenie wyobrazni (Czyt 70).

Przytoczone powyzej powtérzenia konstrukcji sktadniowych petlia
z jednej strony funkcje spdjnosciowa, tacza bowiem w zwarta catosé¢ ko-
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lejne wypowiedzenia sktadowe. Z drugiej strony natomiast petlnia funk-
cje ekspresywna, poniewaz powtarzany schemat jest zawsze akcentowa-
ny, wyodrebniany z tekstu.

Tego rodzaju powtérzenia wiaza sie z paralelizmem sktadniowym,
ktéry opiera sie na podobienistwie budowy zdan realizujacych wspélny
schemat konstrukcyjny. Powtarzana konstrukcja syntaktyczna wzmacnia
paralelny uklad kolejnych zdan i powoduje, ze tekst staje sie bardziej
zwarty i uporzadkowany (Gajda 1982, 134), np.:

O czym wiec méwi? O sprawach jak na ,Swietniejgcego tachmanami” przystato.
O mitosci i o cierpieniu pojetych tak ogélnie, ze niemal poza czasem. O mitosci tak
rogpromienionej, e procz erotykéw Mickiewiczowskich nie znata takich wierszy pol-
ska liryka mitosna. O cierpieniu [...] najgorszym, nieuleczalnym, jakie towarzyszy na
zawsze kalectwu (Linia II 99).

Na zakorniczenie oméwimy strukture tytuléw esejow i ich funkcje
stylistyczne. Tytuly publicystyczne rozpatruje sie najczeSciej w obrebie
zawiadomien, ktére zaliczane sa do wypowiedzenn niewerbalnych. Od
ré6wnowaznikéw zdan réznia sie tym, ze do ich struktury nie mozna
wprowadzié¢ predykatu. W. Pisarek (1967, 87-94) zaproponowat klasyfi-
kacje zawiadomien, wydzielajac struktury mianownikowe i okre$lnikowe.

W tworczosci eseistycznej Przybosia daje sie wyodrebni¢:

1) struktury proste, czyli jednoelementowe, krétkie w formie i lakonicz-
ne w tresci, np.:

Doswiadczalne (Linia I 106); Bajka (Linia II 244); Plener (Sens I 292); Stopa (Linia

II 219); Rézanopalca (Linia IT 223); Dafne (Linia II 220); Poréwnanie (Sens II 22);
Euk (Sens II 57);

2) struktury zlozone, czyli rozwiniete, wsréd ktérych mozna wyodreb-
ni¢ kilka typow:
a) rzeczownik + przydawka przymiotna postpozycyjna lub prepozy-
cyjna, np.:
Mickiewicz wspétczesny (Czyt 253); Stowo ostateczne (Czyt 5); Trudne Treny (Sens
1 61); Gtod widzialnosci (Sens I 298); RzeZba napowietrzna (Sens I 305); Zamkniety
krgg (Linia I 109); Nowa przestrzeri (Linia I 231); Nowiny malarskie (Linia I 198);

Pradawny wiersz (Linia II 224); Krajobrazy ruchome (Linia II 313); Ostatnia rada
(Linia II 213); Stowo uwidocznione (Sens II 265); Caty Schulz (Sens II 179);

b) rzeczownik + przydawka dopetiaczowa, np.:

Zal rogrzutnika (Czyt 217); Idea rygoru (Linia I 9); Choroby liryzmu (Linia I 102);
Widzenie ruchu (Linia I 172); Centrum polszczyzny (Sens 1 121); Préba Norwida
(Sens I 116); Szelest papieru (Linia II 129); Granice poezji (Linia I 191); Probierz
liryki (Linia II 203); Rados¢ sporu (Sens II 106); Odyseja Wittlina (Sens II 153);

¢) wyrazenie przyimkowe, np.:
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O metaforze (Sens I 43); O ,,model” Stowackiego (Sens I 90); O strachach i o Maryli
(Czyt 43); O poegzji integralnej (Linia I 31); O nowoczesnosci (Linia I 188); O prze-
ktadzie (Linia II 211); W sprawie jezyka (Sens I 136); W Tirgu-Jiu (Sens 1 284);
W btekitu krainie (Linia I 312); Z linii widnokregu (Linia I 322); Z erystyki (Linia II 216);
Przeciw farbiarzom (Linia II 207); U czeskich i stowackich poetéw (Linia II 41); Na
linii poetyckiej (Sens II 45); Do poetéw bezprzestankowiczéw (Sens II 102); Z krajo-
brazem do rymu (Sens II 250);

3) struktury kilkucztonowe, wieloelementowe, o bogatej tresci, np.:

Historia szlachecka czyli basii (Czyt 53); Rece za lud walczqce (Czyt 193); Staby
i mocny wiersz (Czyt 179); Maj malarski w Paryzu czyli owies i ryz (Linia I 217);
Przestrzeri piechura i przestrzeri ptaka (Linia I 121); Pytanie o miejsce na ziemi
(Sens II 245); Stodki stowik, srebrny ksiezyc (Linia II 213); Zapiski z martwego mia-
sta (Sens II 183); Przyczynek do tez oczywistych (Linia II 236); Polskie kierunki
w sztuce (Sens I 209); Droga do wsi rodzinnej (Sens II 303); Przeciwko wszystkojed-
nictwu czyli o szmirze (Sens II 52).

Oprécz tytutéw bedacych zawiadomieniami spotyka sie u Przybosia
struktury werbalne zawierajace zaré6wno czasowniki w formie osobowej,
jak i nieosobowej. Maja forme wypowiedzen oznajmujacych oraz pytaja-
cych, np.:

Taka piesri — jest nieSmiertelnos¢ (Linia I 271).

Jak graé improwizacje (Czyt 123).

Nowoczesnos¢ — co to jest? (Sens I 224).

Sztuka abstrakcyjna, jak z niej wyjsé? (Sens I 236).
Jaka bedzie sztuka przysztosci? (Sens I 260).

Jak wynika z przytoczonych wyzej przyktadéw, tytuly poszczegdl-
nych esejow Przybosia obfituja w rozmaite struktury skladniowe.
W wiekszosci sa przejawem tendencji do ekonomizacji wypowiedzi, czyli
osiggania maksymalnej skrétowosci. Pelnia przede wszystkim funkcje in-
formacyjna, sygnalizuja bowiem zawarto$¢ treSciowa tekstu, a réwno-
cze$nie funkcje poetycka za wzgledu na swa oryginalno$¢ oraz takze
funkcje perswazyjna, gdyz naktaniaja odbiorcéw do lektury esejéw.

Z punktu widzenia teorii komunikacji mozna traktowaé eseje Juliana
Przybosia jako swoisty akt komunikacyjny (Gajda 1995, 249-251). Eks-
presja w nich wyrazona winna by¢ rozpatrywana jako ekspresja komu-
nikowania. Nalezatoby zwrécié uwage na to, jakie zabiegi stosuje poeta
w celu lepszego odbioru jego tekstéw przez czytelnikéw, a wiec na rela-
cje nadawczo-odbiorcze.

Zdarza sie, ze pisarz nawiazuje niemal bezposredni kontakt komuni-
kacyjny z czytelnikiem poprzez uzycie czasownikéw w 1. i 2. osobie
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liczby mnogiej w formie trybu rozkazujacego. Sprawia tym wrazenie, ze
pragnie razem z odbiorcami tekstéw rozwaza¢ nurtujace go kwestie, np.:

Postuchajmy glosu autorytatywnego, postuchajmy, co méwi o Chopinie Karol Szyma-
nowski (Linia I 93).

Rozpatrzmy ten zargut. Czy istotnie poza granicami Polski nie méwi sie nic o nowo-
czesnosci [...] (Sens I 197).

Zastanéwmy sie. Hasto ,,poezja dla wszystkich” jest hiperbolq, przesadniq [...] (Linia
196).

Rozwazmy najzwieglej to pojecie (Linia I 90).

Ale postuchajcie, jak ttumaczy powdd i sens swoich obrazow i rzezb wielu z wysta-
wiajqcych i — co gorsza — takze wielu recenzentow i krytykéw (Sens I 216).

Poréwnajcie to w ten sposéb odswiezone stowo z owymi, serio uzywanymi [...] (Linia
11117).

W niniejszym artykule omawialiSmy wiele sposobéw ekspresyjnego
i perswazyjnego oddzialywania na odbiorce. Sa to licznie nagromadzone
pytania, ktére z jednej strony skierowane sa do czytelnika, z drugiej —
poeta sam na nie odpowiada. Funkcje taka speliaja takze wypowiedze-
nia wykrzyknikowe o duzym tadunku emocjonalnym oraz wypowiedze-
nia urwane, niedokoniczone, jakby sklaniajace czytelnika do wilaczenia
sie w dyskusje. Warto tez wskaza¢ na powtérzenia, przez uzycie ktérych
autor dazy do zwrdcenia uwagi na pewne istotne leksemy czy konstruk-
cje skltadniowe. Forma kontaktu z odbiorca sa ponadto wyrazenia paren-
tetyczne, w ktérych Przybo$ zawiera wiele waznych i oryginalnych sa-
déw oraz ciekawych interpretacji. Naktaniaja do lektury esejéw réwniez
ich tytuly, interesujace, o r6znorodnej strukturze sktadniowej i zaskaku-
jacym nierzadko stownictwie.

Wszystkie oméwione tutaj Srodki stylistyczne powoduja, ze eseje
Przybosia stanowia przyktad mistrzowskiej prozy publicystycznej.
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Syntax and style properties of Julian Przybos essay writing

Summary

The purpose of this paper is to analyze syntax and style in the language of Julian
Przybo$ essay writing. Functions of style in various types of simple and compound sen-
tences are analyzed. A good deal of attention to interrogative and interjection sentences
is engaged. Much space is devoted to parenthesis, repetition and structure of the essay titles.

Keywords: essay, analyze syntax and style, interrogative and interjection sentences,
parenthesis.



