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Muzyka od wiekow byla i jest nieodlacznym i waznym elementem obrzg-
dow w Kosciele katolickim. Instrumentem, ktory im towarzyszy prawie w kaz-
dej $wiatyni, sa organy. Warto cho¢ w skrocie ukaza¢ znaczenie i histori¢ tego
instrumentu.

O pierwszych instrumentach, pierwowzorach organéw, moéwia stare przeka-
zy z Grecji. Instrument, ktory dzi§ znamy, powstat z wielu prymitywnych in-
strumentdw. Byly to zestawione rzedem piszczatki wydajace pigkne dzwigki.
Organy z klawiatura sa dzietem matematyka z Aleksandrii Klesibiosa zyjacego
w potowie Il wieku przed nasza era. Byty to tak zwane organy wodne, powie-
trze do nich wpedzat bowiem prad wody. Poniewaz ich brzmienie bylo zachwy-
cajace, staly sie popularne w Rzymie, Bizancjum i Aleksandrii, stanowiac wypo-
sazenie patacow. Od IV wieku po Chrystusie znane byly organy z miechami.

Kosciot w obawie przed przeniknigciem do obrzedow liturgicznych elemen-
tow $wieckich zajmowal poczatkowo negatywna postawg wobec ich stosowania
w $wiatyniach. Dopiero za papieza Witaliana (657—672) organy zaczgto instalo-
wac w kosciolach, by towarzyszyly $piewom liturgicznym. Walory brzmieniowe
instrumentu odpowiadaty powadze liturgii.

Czas od XV do XVIII wieku to ztoty okres w dziedzinie budowy organow.
Poczatkowo skromne miaty od 8 do 15 piszczatek.

Organy ulegaly w ciagu wieckow coraz wigkszym udoskonaleniom i usprawnieniom.
Udoskonalono mechanizm napgdu powietrza. Usprawniono i wzbogacono mechanizm
gry, dodajac nowe klawiatury: reczna, a takze klawiaturg¢ pedatowa. Udoskonalono me-
chanizm rozdziatu powietrza migdzy poszczegdlne piszczatki i rejestry oraz trakture.
Wzbogacono tez zespol brzmieniowy organdéw, rozszerzajac antibus dzwigkowy i wpro-
wadzajac nowe rejestry o roznych barwach dzwigkowych'.

' E. Hinz, Zarys historii muzyki koscielnej, Pelplin 2002, s. 211.
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Do Polski organy zawitaly juz w XVI wieku. Za najstarsze zachowane orga-
ny uwaza si¢ te z kosciotéw farnych w Olkuszu i Kazimierzu nad Wista. Naj-
stynniejsze znajduja si¢ w Oliwie, $w. Lipce 1 Lezajsku. Pierwsze zbudowat
w XVIII wieku Jan Wulf, maja one 101 rejestréw i 5112 piszczatek. Te drugie,
najpigkniej brzmiace w Europie, sa dzielem Jana Glowinskiego i Stanislawa
Studzinskiego z lat 1680—-1693.

W dzieje polskiej muzyki koscielnej wpisali si¢ organisci, ktérzy oprocz co-
dziennych obowiazkow organistowskich komponowali dzieta o nieprzemijajacej
warto$ci. Naleza do nich migdzy innymi Stanistaw Moniuszko, Bogustaw Dem-
bicki, Feliks Nowowiejski, Kazimierz Garbusinski, Stefan Surzynski, Feliks
Raczkowski i1 Stefan Stuligrosz.

Stanistaw Moniuszko (ur. 5 maja 1819 roku w Ubiclu koto Minska, zm.
4 czerwca 1872 w Warszawie) pelnil funkcjg organisty przy kosciele $w. Jana
w Wilnie, gdzie przez 18 lat rozwijat ozywiona dziatalno$¢ muzyczna. Tam tez
powstata wigkszos¢ jego kompozycji koscielnych.

Jego kompozycje koscielne sa wyrazem subiektywnego przezycia religijnego. Cechuje je

szlachetna, petna liryzmu melodyka i bogata harmonika [...] byt przeciwny wszelkiej

okazato$ci 1 popisowosci w kompozycjach koscielnych. Wedlug niego celem muzyki ko-

Scielnej jest przede wszystkim budzenie ducha modlitwy uczestnikow obrzedow litur-
gicznych?.

Swoje intencje kompozytor wyrazit, piszac:

[...] celem muzyki koscielnej jest wznowienie ducha modlacych sig i jedynie jako pomoc
do wyzwolenia jego z wigzow ziemskich uwazana i traktowana by¢ powinna’.

Tworczos¢ Moniuszki obejmuje rézne formy: msze, psalmy, litanie, motety
1 piesni. Najbardziej znane to: Ojcze nasz i Pozdrowienie anielskie (na chor miesza-
ny z towarzyszeniem organow), O Panie, co losy ludzkosci, Msza zatobna d-moll,
Piesni zatobne do mszy swietej za dusze zmartych do tekstow A. Felinskiego na
chor mieszany z organami, ktére skomponowat po $mierci matki w 1850 roku.

Bogustaw Dembicki (1833—-1914) byt organista katedralnym w Poznaniu.
Jego religijna tworczo$¢ obejmuje: Stabat Mater (na solo, chor i orkiestre), Oj-
cze nasz oraz piesni koscielne na chor mieszany i meski.

Feliks Nowowiejski (1877-1946), majac 10 lat, rozpoczal nauke w kosciel-
nej szkole muzycznej w Swietej Lipce przy klasztorze jezuickim. Przez 6 lat
uczyt si¢ muzyki, Spiewu, gry na organach, skrzypcach i waltorni. Obserwujac
jego twodrczosé, nie sposdb nie dostrzec znaczacego wpltywu wszechstronnych
studiow muzycznych na warsztat kompozytorski. Koncertowat w kraju i za gra-
nica. Na podstawie wtasnej I Symfonii organowej i Improwizacji na temat Bogu-
rodzicy zostal mianowany cztonkiem Towarzystwa Muzyki Organowej w Lon-
dynie. Swiatowy rozgtos przyniosty mu oratoria: Syn marnotrawny (1901), Quo

2 Tamze, s. 148-149.
Tamze, s. 149.
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vadis wg Henryka Sienkiewicza (1903) oraz Znalezienie krzyza (1905). Muzyke
koscielng reprezentuja: msze (2 polskie i1 7 tacinskich), Psalm 136 Jerusalem —
Ojczyzna (na chér mieszany i orkiestre), motety: Ave Maria, Ave mundi spes
Maria, litania, 12 koled na chér mieszany, Spiewnik gwiazdkowy — 15 koled na
chor mieszany, hasto chorow koscielnych Christus Rex i inne.

Prawykonanie Psalmu 136 odbylo si¢ w 1929 roku na stadionie w Poznaniu,
pod batutg kompozytora. Spiewal chor ztozony z okoto 20 000 $piewakow.
Kompozycja ta przyniosta mu Krzyz Komandorski Orderu Polonia Restituta
oraz odznaczenie koscielne przyznane przez papieza Piusa XI — zostat szambe-
lanem papieskim w uznaniu zastug na polu muzyki koscielnej.

Kazimierz Garbusinski (1853—1945) byt organista i dyrygentem przy koscie-
le sw. Anny w Krakowie. Napisal liczne utwory z zakresu muzyki ko$cielnej: 16
mszy, Requiem, opracowal dla potrzeb choéru koledy 1 piesni koscielne. Tworzyt
takze oratoria: 7 stéw Chrystusa na krzyzu, Swiety Franciszek z Asyzu.

Stefan Surzynski (1855-1919) to polski kompozytor, organista, dyrygent,
a takze nauczyciel muzyki. W latach 1878—1880 po $mierci ojca objat stanowi-
sko organisty w Buku. Od 1888 roku byl organista katedralnym w Tarnowie
i nauczycielem w szkole organistowskiej. Ostatnie lata zycia spedzit we Lwo-
wie, gdzie réwniez pracowal jako organista i dyrygent choru katedralnego. Jest
autorem szeregu piesni choralnych. W 1891 roku opracowat Spiewnik koscielny
dla uzytku organistow.

Feliks Raczkowski (1906—1989) polski organista i kompozytor. Od 1947 ro-
ku przez blisko 30 lat profesor Panstwowej Wyzszej Szkoty Muzycznej w War-
szawie. Do jego absolwentow nalezeli Augustyn Bloch i Marian Sawa. W latach
1945—-1970 pracowat jako organista w kosSciele sw. Krzyza w Warszawie. Kon-
certowal w Polsce i we Wloszech. Komponowat utwory organowe i wokalne.
Jest autorem licznych opracowan piesni koscielnych. Praca jego zycia to $piew-
nik Spiewajmy Bogu, ktory byt i jest uzywany w catej Polsce. Zawiera harmoni-
zacje w ukladzie czterogtosowym czgsci statych mszy §wigtej, $piewdw mszal-
nych, psalmoéw, piesni eucharystycznych, uwielbienia, na adwent, koled i pasto-
ratek, piesni na wielki post, na okres wielkanocny, na okres zwykty, piesni ma-
ryjnych, piesni na cze$¢ $wigtych, nabozenstw. Do wirtuozowskich dziet naleza
Temat z wariacjami i Suita koledowa.

Stefan Stuligrosz (1920-2012) polski dyrygent, pedagog, muzykolog i kom-
pozytor byt autorem ponad 600 utworéw o tematyce religijnej, w tym: Agnus
Dei na tenor, chor mieszany i organy, Missa brevis na chor meski, motetow (77i-
stis est anima mea, In monte Oliveti, Ecce mater tua, Ecce sacerdos), hymnow
i psalmow do tekstow tacinskich i polskich, piesni koscielnych i obrzedowych,
ponad 1000 opracowan koled na chor mieszany meski i chtopigcy z towarzysze-
niem organoéw. S. Stuligrosz prowadzit chory: Poznanski Chéor Katedralny
(1941), Chor Chlopigcy i Meski (pdzniejsze Poznanskie Stowiki), od 1945 roku
Chor Studencki Politechniki, chory meskie Arion i Echo.
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Choér Stuligrosza (Poznanskie Stowiki) jest powszechnie uznawany za fenomen arty-
styczny w skali $wiatowe]j dzigki muzykalnos$ci, finezji wykonania, wrazliwos$ci, dyscy-
plinie 1 wyczuciu stylu. Dat okoto 3000 koncertow, odbyt ponad 90 tournee po krajach
Europy, Stanach Zjednoczonych, Kanadzie, Japonii i Korei Potudniowej, brat udziat
w najwigkszych festiwalach muzycznych. Repertuar choru obejmuje ponad 1000 utwo-
réw, od monodii sredniowiecznych do kompozycji wspotczesnych, od piesni a’capella do
wielkich form wokalno-instrumentalnych®.

Profesor Stuligrosz otrzymat liczne odznaczenia i nagrody, a wsréd nich
Wielki Krzyz ze Srebrna Gwiazda Komandorii §w. Sylwestra nadany przez pa-
pieza Jana Pawta II (1989).

Wsrod kompozytoréw melodii do piesni maryjnych znajduja sig: K. Studzin-
ski, M. Rutkowski, Teofil Klonowski, J. Surzynski, ale takze kobieta Filipina
Brzezinska, autorka melodii i piesni Nie opuszczaj nas i Wez w swq opieke. Iwo
Czyzowski SJ (1814—1889) napisat piesn Idzmy tulmy sie jak dziatki. Ksigdzu
Janowi Morelowskiemu zawdzieczamy piesn O ktorej berta lqd i morze stucha.
Wsrdd autorow piesni maryjnych wyrdznia sig jezuita Karol Botos Antoniewicz
(1807-1852). Znany jest nie tylko z licznych wierszy na czg$¢ Maryi, ale tez
z tekstow, do ktorych nastgpnie komponowano melodig. Naleza do nich do dzis$
Spiewane utwory: Biedny, kto ciebie nie zna od powicia; O Maryjo, przyjm
w ofierze; Panie, w ofierze Tobie dzisiaj sktadam. Przyczynit si¢ on takze do
wzbogacenia repertuaru nabozenstw majowych, publikujac w 1850 roku we
Lwowie Wianeczek majowy, a w nim znane do dzi$ piesni Chwalcie lqki umajo-
ne, Zawitat do nas majowy poranek.

Jezeli przyjmiemy oczywisty i zrozumiaty dla kazdego chrze$cijanina feno-
men muzyki jako daru stworzonego i pochodzacego od Boga, czego wymownym
odzwierciedleniem jest zakorzeniona w filozofii greckiej sredniowieczna koncep-
cja Musica mundana — to cztowiek jest tym, ktory ja odkrywa i przektada na kon-
kretny, cho¢ w przypadku muzyki najbardziej asemantyczny, a zarazem najbar-
dziej osobisty jezyk ludzki. Swiadomos¢ wartosci muzyki jest z pozoru oczywista,
bo przez kazdego z nas wielokrotnie doswiadczana, a wigc przeniknigta chocby
intuicyjnym poznaniem. Doswiadczenie jej wartosci pozostaje jednak czgsto nie-
uswiadomione, niewyrazalne slownie. Teoretycy muzyki mowia, ze nie mozna
utozsamia¢ dziela muzycznego z partytura, ktora jest tylko systemem znakow
wymagajacych wypelnienia — dookreslenia przez wykonawceg. Muzyka to przekaz
— komunikat od czlowieka do cztowieka, nie tylko struktura brzmieniowa, ale tez
informacja o czyms$ réznym od siebie samej. Rozumie¢ utwor, znaczy uchwycic¢
jego powiazania genetyczne i kulturowe, a wigc skojarzy¢ to wszystko, co wiaze
si¢ z powstaniem utworu oraz jego terazniejsza obecnoscia w kulturze danej epoki.
To stanowi podstawe reakcji emocjonalnych, cho¢ muzyka ma takze wtasne sys-
temy bodzcéw wywotujacych emocje. Wynikaja one z zasad skonstruowania ele-
mentow Scisle muzycznych: melodyki, rytmiki, dynamiki, kolorystyki, itp.

4 Encyklopedia muzyczna PWM, red. E. Dzigbowska, Warszawa 1994, s. 186—187.
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Mozliwos¢ uchwycenia symboliki jezyka muzycznego zawsze uwarunko-
wana jest kulturowo. Wynika ona ze wskazowek kompozytora: tytulu, progra-
mu, skojarzen, opiera si¢ na znajomosci okreslonych konwencji. Europejczyk
nie pomyli muzyki weselnej z zatobna, jezeli bedzie to dotyczylo naszego kregu
kulturowego.

Jezeli przyjrzymy si¢ tytulom dziet kompozytorow muzyki koscielnej, to
Improwizacja na temat Bogurodzicy, oratoria Siedem stow Chrystusa na krzyzu,
Syn marnotrawny Kojarza si¢ stuchaczom z Ewangelia i treSciami pie$ni Spiewa-
nych w czasie nabozenstw. Istnieja zatem jakby dwa wymiary tworczosci arty-
stycznej. Czlowiek stwarza dzieto zawierajace réznorodne wartosci, inna osoba
odczytuje te wartosci, wzbogacajac swoja osobowos¢, swdj sposodb odczuwania,
przezywania i przeksztatcania Swiata. Dzieta nie pozostawiaja czlowicka obojet-
nym. Wywoluja w nim roznorakie reakcje emocjonalne pozwalajace budowaé
wlasng osobowos¢ — w tym przypadku cztowieka chrzescijanina.

Podobnie jest w przypadku piesni religijnych wykonywanych przez chor
z towarzyszeniem organow, czg¢sto orkiestry, a takze jako partie solowe. Sabat
Mater podsuwa wyobrazni wszystkie watki pie$ni wiekopostnych, Ave Maryja
i Magnificat — tresci piesni maryjnych, koledy — piesni zwiagzanych z Bozym
Narodzeniem, a Te Deum — piesni uwielbienia. Postugujac si¢ ré6znorodna forma
stylizacji, kunsztem wokalnym, pigknym brzmieniem i polotem wykonawczym,
sprzyjaja modlitewnemu skupieniu. Nie jest to sztuka dla sztuki. Towarzyszy
rytuatlom majacym jeden cel — uwielbienie Boga.

Zapisy piesni religijnych zarowno w postaci tekstow, jak i formy muzycznej
stanowia $piewniki. W stowie wstepnym do wydania opolskiego z 1959 roku
Spiewnika koscielnego ks. Siedleckiego czytamy:

Ks. Jan Siedlecki, wydajac w r. 1876 broszurg obejmujaca 64 piesni koscielne bez nut,
przygotowywal jednoczes$nie wydanie §piewnika z nutami na dwa glosy, ktory dwa lata
pozniej ukazat sie pt. Spiewniczek zawierajgcy piesni koscielne z melodyami dla uzytku
miodziezy szkolnej. Zbiorek ten liczacy 145 pie$ni na 184 stronach rozszed! si¢ bardzo
szybko. Juz w nastgpnym roku wyszto powigkszone drugie wydanie, zaopatrzone w ad-
notacje tej tresci: ,,Spiewniczek niniejszy uchwala rady szkolnej z dnia 20 stycznia 1897 r.
przepisany zostal dla szkot”. Wydanie z roku 1880 byto stereotypowe. Odtad prawie co
roku pojawiaja si¢ dalsze wydania z nowymi dodatkami. W r. 1886 obejmowat $piewni-
czek juz 536 stron. Z Krakowa rozpowszechnil si¢ Spiewniczek po calej Matopolsce,
przedostawat si¢ w tysiacach egzemplarzy do Kongresowki, a kiedy w 1895 r. przyjeto
go Zgromadzenie Ksigzy Misjonarzy, towarzyszyt Misjonarzom za morze, docierajac do
rak emigrantow polskich w Ameryce Pdtnocnej i Potudniowej. W r. 1908 przerobiono
catos¢, usuwajac ,,dodatek” i poprawiajac miejscami tekst i melodig. [...] Gruntownej
przerébee ulegt Spiewniczek w 1928 r., tj. 50 lat po ukazaniu si¢ pierwszego wydania
z nutami. W jubileuszowym wydaniu zmieniono tytut na Spiewnik. Wprowadzono do
niego wiele starych i nowych pies$ni, poszczegolne za§ dzialy poprzedzono uwagami
ascetyczno-dogmatycznymi, a piesni zaopatrzono w noty, podajace czas ich powstania,
autorow tekstow i melodii oraz zbidr, w ktorym tekst i melodie pojawiaty po roku 1838,
tj. po ukazaniu si¢ Spiewnika ks. M.M. Mioduszewskiego. Rowniez i to wydanie zostato
W czasie ostatniej wojny przedrukowane w Ameryce. Po zakonczeniu wojny stosunkowo
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predko wyczerpaty sig ostatnie egzemplarze stereotypowego wydania jubileuszowego.
Okrojone wydanie z r. 1952 nie moglo pokry¢ calego zapotrzebowania. Totez gdy
w 1957 r. Wydawnictwo Diecezjalne $w. Krzyza w Opolu podjeto si¢ wznowienia
Spiewnika, przystapiono natychmiast do prac przygotowawczych. [...] Jako wytyczne
pracy przyjeto zasade, ze Spiewnik nie moze by¢ tylko antologia piesni koscielnych, lecz
powinien zawiera¢ takie spos$rod nich, ktore dla wspotczesnego cztowieka sa czyms zy-
wym i zrozumiatym. Ustalono, ze teksty i melodie Spiewnika koscielnego wydane z po-
lecenia Episkopatu Polski (Poznan 1955) zostang wlaczone bez zmian; Ze nie wszystkie
piesni zostana opracowane na 2 glosy, przy czym 2. glos ulegnie miejscami zmianie; ze
podda sig rewizji tekst, skracajac zbyt dtugi, usuwajac stowa i zwroty przestarzale i nie-
wlasciwe, oraz dostosowujac w miar¢ mozliwosci akcent i sredniowki do rytmu melodii;
i wreszcie, ze niektore piesni ze wzgledu na tekst lub melodig zostana usunigte, a w ich
miejsce wprowadzi si¢ nowe. [...] Zapewne nie wszyscy uznaja za shuszny sam wybor
piesni, jak i przeprowadzone w nich zmiany. Jednakze mamy nadziejg, ze dokonane po-
prawki wyjda na korzys¢ piesni koscielnej i podniosa jej walory artystyczne™.

Ksiadz Jan Siedlecki (1829-1902) pochodzit z Warszawy, gdzie wstapit do
Zgromadzenia Ksi¢zy Misjonarzy. W Krakowie byt katecheta w szkole §w. Bar-
bary i administratorem kosciotka §w. Wojciecha. Jego Spiewniczek okazat sig
tak uzyteczny, ze od pierwszego wydania w Krakowie w 1878 roku po uzupet-
nieniach i niewielkich poprawkach doczekat si¢ 37 wydan.

Na uwage zastuguje fakt, ze ks. Siedlecki komponowatl réwniez melodie do
XVII- i XVIII-wiecznych tekstow religijnych. Nalezy tu wymienic:

Idzie, idzie Bog prawdziwy — tekst z XVII wieku,

Zrobcie Mu miejsce — tekst F. Karpinski,

Bqdzze pozdrowiona — tekst Jarynkiewicz,

Poblogostaw, Jezu drogi — tekst A. Bronikowska,

O niewystowione — tekst z 1878 roku M. Mycielski i E. Urbanek.

Znana zasada glosi: Lex orandi — lex credendi, tzn. spos6b modlitwy jest
wyrazem wiary. O twoércach piesni i muzyki religijnej mozna powiedzie¢, ze sa
wyrazistymi $wiadkami wiary, ich dziatalno$¢ to rodzaj publicznej jej manife-
stacji. Ze swoich dzietl uczynili skuteczne narzedzie apostolstwa o szerokim
zasiggu dzialania. Dla wielu ludzi wielbienie Boga jest czym$ naturalnym i ta-
lent otrzymany od niego wykorzystuja do tego celu.

Ksiadz Henryk Nowacki byt profesorem $piewu gregorianskiego w Wyzszej
Szkole Muzycznej im. Fryderyka Chopina w Warszawie. W 1923 roku nakta-
dem wiasnym wydat Podrecznik do Spiewu gregorianskiego wedtug zasady So-
lesmes. W przedmowie pisat:

Zyczenie Stolicy Apostolskiej, a zwlaszcza papiezy Piusa X, Benedykta XV i papieza

Piusa XI, aby $piew tradycyjny Ko$ciota rozbrzmiewat w czasie nabozenstw, oto co mig

pobudzito do wydania niniejszego podrgcznika. [...] najlepsze $wiatto, najzdrowszy po-

karm i najglebsze przezycie znajdziemy w nauce i modlitwie Ko$ciota, w jego nabozen-
stwach, sakramentach, obrzgdach. Uroczystym wyrazem tej modlitwy jest spiew litur-

> W. Swierczek CM, Stowo wstepne do opolskiego wydania z r. 1959, [w:] Spiewnik koscielny,

red. J. Siedlecki, Opole 1982, s. IX—X.
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giczny. Jest on innym, jak wszystkie $piewy na §wiecie. Zrodzita go mito$¢ do Boga, tg-
sknota za zyciem wiekuistym i pragnienie oddania si¢ zupetnego Panu. Totez w pierw-
szym rzedzie §piew ten jest wlasnoscia swigtych w Kosciele. Oby stat si¢ rychto wlasno-
Scia wszystkich tych, ,ktorzy takna i pragna sprawiedliwosci” (tj. doskonatosci we-
wngtrznej) ,,albowiem oni bgda nasyceni”. [...] jezeli praca ta da komukolwiek zrozu-
mienie i umitowanie $piewu liturgicznego, niech si¢ pomodli, aby $piew ten, zajawszy
wlasciwe sobie miejsce w kosciele, stat sig dzi$, jak ongi w dawnych wiekach, jednym
z poteznych czynnikéw zycia nadprzyrodzonego®.

W dedykacji autor napisat: ,,U stop matki Boskiej Czestochowskiej Krolo-
wej Korony Polskiej pracg tg¢ sktadam”. Mozna chyba przyjac, ze w taki whasnie
sposob przekazywal depozyt wiary, ktory zostal mu powierzony za sprawa taski.

Tres¢ utworow religijnych odzwierciedla potrzeby i przezycia konkretnego
cztowieka i1 konkretnego czasu. Siedem piesni Maryi — oratorium Zbigniewa
Ksiazka z muzyka Bartlomieja Gliniaka — wykonane zostato po raz pierwszy 26
wrzesnia 2007 roku w Kieleckim Centrum Kultury. Dzieto to jest wotum dla
Matki Bozej Le$niowskiej Patronki Rodzin. Na powstanie dzieta mialo wptyw
niezwykle zdarzenie. Syn przyjaciela Z. Ksigzka zapadl na $miertelna chorobg.
Autor oratorium zwrocit sig¢ do przeora lesniowskiego klasztoru ojcow paulinow
z pro$ba o modlitwg w intencji chorego. Chlopiec szczgsliwie wrocil do zdro-
wia. W dowod wdzigcznosei Z. Ksiazek zaofiarowat ojcom napisanie oratorium
jako rodzaj wotum.

Dzieto jest proba przetozenia najwazniejszych tresci teologicznych na jezyk
potocznego doswiadczenia dostepnego wspolczesnemu cztowiekowi.

W siedmiu pie$niach Zbigniew Ksiazek zawarl calq histori¢ Maryi od Zwiastowania, po-
przez Nawiedzenie, cud narodzin Syna Bozego, po Jego Mgke i Zmartwychwstanie. Po-
przedzaja je kazdorazowo fragmenty Ewangelii, odczytywane przez narratora. [...] Pie-
$ni te przeplataja si¢ z fragmentami, ktore stanowia wyraz przezy¢ i przemyslen Ludu
Bozego i sa utozone w porzadku najwazniejszych §wiat maryjnych. Przenika je atmosfe-
ra ufnos$ci i zawierzenia, znajdujaca ukoronowanie w finalowej inwokacji do Matki Bo-
skiej Lesniowskiej. Wihasciwe kolejnym pokoleniom Polakéw pragnienie mitosci, szcze-
$cia 1 poczucia bezpieczenstwa symbolizuje w naszej kulturze Jej opieka. Sanktuarium
Matki Bozej Patronki Rodzin jest tym szczegdlnym miejscem, w ktorym ta opieka si¢
dokonuje. [...] Pigtnascie czgsci oratorium odznacza si¢ umiejgtnym i pomystowym ope-
rowaniem kwartetem solistow, duzym chorem i orkiestra z udziatlem instrumentéw ludo-
wych (goralska trombita, ale tez perski flet ney). Poszczegdlne fragmenty maja wyraznie
okreslone przestanie i whasciwie dobrane srodki muzycznego wyrazu. [...] Z kolei te czg-
$ci oratorium, ktore nawiazuja do $wiat maryjnych i stanowia wyraz przemyslen wspot-
czesnego cztowieka, interpretowane sa bardzo wiarygodnie, naturalnie przez kwartet so-
listow, [...] nie sa juz uczestnikami i komentatorami historii $wigtej, lecz zwyktymi
ludzmi, ktorzy rozprawiaja o zyciu i $mierci, radosci i cierpieniu, o mitosci i niepewno-
éci.[...] ,Zycie, ach zycie / Choé pierwej ranisz niz u$miercasz / Oléniewasz mnie
i trwam w zachwycie / Z kazdym mocniejszym drgnieniem serca / Bo§ wiara w to, ze ma
sens zycie”. W tych wlasnie fragmentach poezji Zbigniewa Ksiazka, ktore zamyka mo-

® H. Nowacki, Podrecznik do Spiewu gregoriariskiego wedlug zasad szkoly Solesmes, Warszawa

1923. Imprimatur Leopoldus Lyszkowski.
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dlitewny zwrot do Matki Boskiej Le$niowskiej, kazdy ze stluchaczy odnajdzie siebie,
z whasnymi lgkami, bélem i niepewnoscia, ale takze z nadzieja, ufnoscia i zawierzeniem'.

Wspolczesnie w muzyce i piesni religijnej coraz czgsciej zaciera sig granica
miedzy sacrum a profanum. Tryptyk Swietokrzyski Piotra Rubika, Nieszpory
Ludzmierskie Jana Kantego Pawluskiewicza, Siedem piesni Maryi wykonywane
sa zarowno w koS$ciotach, jak i w salach koncertowych. Wazne jest przeznacze-
nie tej muzyki. Proste pies$ni, ktore powstaja na uzytek wydarzen religijnych,
i rozbudowane kompozycje, w ktoérych muzyka ilustrowana jest stowami odno-
szacymi si¢ do Ewangelii, sa sugestywnymi i pigknymi formami poboznosci,
ktorej uczestnikiem jest Swiadomy swej wiary cztowiek — to takze forma pogte-
biania i przekazywania depozytu wiary.

Chyba nikt ze wspotczesnych ludzi nie ma watpliwosci, jak budujacym
przyktadem cztowieka wiary jest Jan Pawet II. Czy jego zycie i dzieto moze by¢
tematem muzyki sakralnej? Okazuje sig, ze tak. Piotr Rubik — do tekstu Jacka
Cygana — skomponowat utwor, ktory zatytutlowat Santo subito — cantobiografia
Jana Pawla I1. Koncepcja utworu oparta jest na przywotaniu miejsc, w ktorych
papiez przebywat, i ludzi, ktdrych spotykat. Sa wigc stynne okna z Franciszkan-
skiej 3 1 Watykanu, drzwi — od bram Wiecznego Miasta po drzwi rzymskich
bazylik, przez ktore przeszedt w Roku Jubileuszowym, sa historie z zycia za-
rowno smutne, jak i pogodne, a nawet zartobliwe.

P. Rubik, uwazany za dyzurnego kompozytora muzyki sakralnej, deklaruje,
ze swoja muzyka sptaca Bogu dlug za dar talentu, a w czasie komponowania
przy$wiecata mu idea, by muzyka byla zachgta do zglgbiania mysli swigtego
Jana Pawla II, ktory do konca zycia oddany byl najcenniejszym warto$ciom:
prawdzie z Boga, strzezeniu narodowych tradycji i pietyzmu dla polskiej kultury®.

Muzyczne gatunki KoSciota, takie jak oratorium, motet, organium, by zy¢,
musza by¢ wykonywane. Nie wymyslono dotad precyzyjnego zapisu jezyka
muzycznego, by oddal na papierze wszystkie szczegoly wykonania. Wykonany
utwor zyje tak dtugo, jak dtugo brzmi jego partytura, potem odptywa w niebyt az
do nastepnego wykonania. Dlatego tak wazny jest rynek nagran, ktory utrwala
dzieto w mistrzowskim wykonaniu. Potomni ocenia jego warto$¢. Muzyka zaw-
sze nierozerwalnie ztaczona byta z przemianami dokonywanymi w tonie Ko$cio-
fa. Nie jest sprawa autorki ocena artystycznej wartosci wspolczesnej muzyki
religijnej. Odnotowuje jedynie fakt, ze taka muzyka powstaje i ze daje cztowie-
kowi wierzacemu wskazowki, jak po chrzescijansku zy¢é w $wiecie petnym
sprzecznosci.

Muzyka i religia prawie zawsze byly ze soba zwiazane. Jak twierdzi wielu
tworcow, nauczanie Kosciota bylo dla nich inspiracja do tworzenia utworow
religijnych. Swoj talent traktowali jako dar od Boga, a komponowanie jako for-

S. Miinch, Siedem piesni Maryi, ,Niedziela” 2007, nr 51-52, s. 24-25.
Sz. Babuchowicz, Czule o papiezu, ,,Go$¢ Niedzielny” 27 wrzesnia 2009, s. 58.
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me dzigkczynienia. Z drugiej strony, pod wptywem muzyki oraz tekstu narzuca-
jacego intensywnos¢ przezycia i melodii o wysokim stopniu artyzmu wielu za-
uwazyto istnienie warto$ci chrzescijanskich, co miato wptyw na ich zycie. W ten
sposob piesn religijna i muzyka sakralna od wiekow stanowia skuteczny $rodek
popularyzowania etyki chrze$cijanskiej. W czasach nam wspodiczesnych ten
zwiazek muzyki i religii nie jest wolny od wptywdéw masowych gustow. I stad
tez powstaja utwory quasi-religijne, ktore tylko posrednio si¢ z nig tacza.

Cecha charakterystyczna tworczosci sakralnej jest ciaglo$¢ i zmiana. Nie
zmieniajac tresci magisterium Kosciota, komponowane sa nowe piesni i rozbu-
dowane dzieta muzyczne. Lud Bozy $piewa w ko$ciotach piesni dawne, data
powstania siggajace kilku wiekow wstecz, ale takze tworzone wspdtczesnie. Na
ulicach wigkszych miast Polski bez trudu mozna znalez¢ zwiastuny koncertow
muzyki religijnej dawnych wiekdéw i tworzonych obecnie. Odbywaja si¢ one
w kosciotach, ale 1 w salach koncertowych. W ten sposob trwa pielggnowanie
i kontynuacja bogatej 1 zywej tradycji $piewu koscielnego, jego najbardziej war-
tosciowego repertuaru oraz upowszechnianie nowych kompozycji spetniajacych
posoborowe zalecenia reformy muzycznej.
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Summary

Sacral music — the servants of ecclesial singing

Religious substance was an inspiration of various actions in the development of the European
civilization. It contributed to the evolution of painting, sculpture, poetry, music and architecture.
Sacred music has a significant meaning in a liturgy and singing is a liturgical act. This type of
singing use good words, harmony and melody, it enters human hearts and helps them to raise
towards the essence — and then it gains the missionary function as it carries a gospel. The article
presents individuals who significantly contributed to the development of sacred music and who are
the authors of works of everlasting value.



