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Baza danych i strategie narracyjne w powiesciach
przelomu XX i XXI wieku

Opisywana w artykule formuta powiesci niefabularnych, sfragmentaryzowa-
nych i heterogenicznych, konsternuje odbiorcg niejasnymi sygnatami lektury.
Spektakularne przywotania wzorcow wypowiedzi uzytkowych lub naukowych
w wyraznie wyodrgbnionych segmentach erudycyjnych zderzaja si¢ bowiem ze
wskazaniami na jej status literacki, ktory to kontekst sygnalizuja wyznaczniki
paratekstowe czy jawna fikcjonalnos$¢ zdarzen i sytuacji sekwencji narracyjnych.
Wewnegtrzny system odsylaczy graficznych, numerycznych badz powtarzajacych
si¢ figur jezykowych sugeruje taczenie fragmentow ponad ich kolejnosciowym
porzadkiem badz w serie tematyczne, badz w sekwencje zdarzeniowe.

W kazda z tych strategii wpisany jest aktywny udzial odbiorcy w rekonfigu-
rowaniu dzieta zaprezentowanego w postaci repertuaru tekstowego, swoistej
,,zamknietej” bazy danych i ,,otwartych” mozliwosci przeksztatcen. Dziatania
kombinatoryczne, jako element autorskiego projektu dzieta niegotowego, nasu-
waja analogie tego typu utwordw i hipertekstu, w nastepstwie ich konwergencji
kulturowej w obszarze komunikacji. W koncu XX wieku zbiegly si¢ bowiem
dwa niezalezne procesy przemian formy powiesciowej, w jej awangardowych
realizacjach odchodzacych od tradycyjnych narracji fabularnych oraz prze-
ksztatcen mediow analogowych w nowe media cyfrowe z dominujaca rola Inter-
netu. Realny wymiar zyskaty tezy McLuhana z lat 60. XX w. na temat przewro-
tu komunikacyjnego i kresu ery pisemnosci:

Nowe elektryczne technologie, radio, kamera filmowa, telewizja, przywracaja holistycz-

ne, wielowymiarowe postrzeganie rzeczywistosci, zmieniajac sposob funkcjonowania
naszego umyshu'.

' H.M. McLuhan, Galaktyka Gutenberga, [w:] tegoz, Wybér tekstow, przet. E. Roézalska,
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Opisywane przez kanadyjskiego uczonego ,,analogowe technologie elek-
tryczne” pozostawaty w horyzoncie oddziatywania sztuki, w otoczeniu i pod
wplywem literatury i prasy, przejmujac — przy wszystkich réznicach no$nikow —
ich sposoby przedstawiania rzeczywistos$ci 1 aspiracje spoteczne literatury. Am-
bicje literackie przejawialy takze gatunki prasowe (reportaz, felieton), a powies¢
i poezja wykorzystywaly formy dziennikarskie, jednak to oddzialywanie wza-
jemne dokonywato si¢ w obszarze wspdlnego uniwersum pisemnosci. Tym am-
bicjom realizowania misji kulturotworczej ulegla takze telewizja, ktorej poja-
wienie si¢ w przestrzeni komunikacyjnej — jak pisata Maryla Hopfinger’ —
w nieznacznym tylko stopniu przeksztalcito §rodowisko komunikacyjne. Do-
strzegalne zmiany dokonaty si¢ w ostatniej dekadzie stulecia w zwiazku z upo-
wszechnieniem komputerow i rozwojem Internetu. Digitalizacja przektadu jezyka
wszystkich istniejacych mediow na jezyk danych numerycznych i nowe praktyki
komunikacyjne okazaty si¢ zmiang zasadnicza. W roku 2001 Lev Manovich pisat:

Komputerowa rewolucja medialna przeksztalca wszystkie etapy komunikacji, w tym:
pobieranie danych, przetwarzanie, przechowywanie i dystrybucje, przeksztatca réwniez
wszystkie media — teksty, ruchome i nieruchome obrazy, dzwigki i konstrukcje prze-
strzenne®.

Przeobrazone media ,,wyzwolity” si¢ z komunikacyjnego paradygmatu lite-
ratury; stajac si¢ mediami cyfrowymi oraz interaktywnymi, uwyraznity druga
wazng tez¢ McLuhana, ze sam przekaznik jest juz przekazem, nie za$ neutral-
nym wehikutem znaczen.

Rowniez Hopfinger postrzega rekonfiguracje komunikacji spotecznej i calej
kultury jako skutek cyfryzacji obejmujacy pelny repertuar mozliwosci komuni-
kowania i zmieniajacy nasze doswiadczenia. Badaczka stwierdza:

Kazdy przekaz, niezaleznie od swojej materii semiotycznej, moze uzyska¢ posta¢ cyfro-
wa. Sytuacja ta redefiniuje relacje migdzy znakami, ulatwia bezposrednie sasiedztwo
odmiennych znakéw w tym samym przekazie, a obok siebie roznych tekstow. Wywolane
tym zmiany nazywamy hybrydyzacja. Odmienno$¢ materii semiotycznej, ktora dotych-
czas byla podstawa odrozniania zjawisk i dziedzin kultury, traci swoja waznosé*.

Ta nowa sytuacja komunikacyjna jest opisywana jako struktura trojwar-
stwowa, w ktorej tworzywo, odniesienie do rzeczywistosci, realizuje si¢ we
wspotzaleznosci od subtekstu — repertuaru praktyk komunikacyjnych oraz ko-
doéw kulturowych obowiazujacych w spoteczenstwie i decydujacych o sposobie
odbioru przekazu, jego interpretacji, a takze w zwiazku z hipertekstem, niese-
kwencyjnie wspotistniejaca w globalnej sieci wieloscia informacji, elementéw

J.M. Stoktosa, Poznan 2001, s. 177.

M. Hopfinger, Sztuka i komunikacja: sygnaly zmian catej kultury, [w:] Nowe media w komuni-
kacji spotecznej w XX wieku. Antologia, projekt i redakcja naukowa M. Hopfinger, Warszawa
2002, s. 449.

L. Manovich, Jezyk nowych mediow, przet. P. Cyprianski, Warszawa 2006, s. 82.

M. Hopfinger, Literatura i media po 1989 roku, Warszawa 2010, s. 77.
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heterogenicznych, na ktore zostaje natozona siatka potaczen i wzajemnych zalezno-
sci, umozliwiajacych surferowi wlasne, okazjonalne porzadkowanie tworzywa.

Komputer, nowa technologia elektroniczna zwigkszajaca w sposéb niemal
nieograniczony przestrzen informacyjna, stat si¢ wspotczesnie ,technologia
definiujaca”. Jak twierdzi David J. Bolter, ,,nie dlatego, ze nie umiemy zy¢ bez
komputerow, lecz dlatego, ze zyjac z nimi stajemy si¢ innymi ludzmi™”.

Réwniez w opinii Manovicha w latach 90. ubiegtego wieku komputer
z urzadzenia czysto uzytkowego: edytora lub kalkulatora, przeksztalcit sig
w ,kulturowy filtr”, hipertekstowy model zbioru danych wszystkich rodzajow
produkcji kulturowej i artystycznej®.

W perspektywie zmiany sceny komunikacyjnej zasadne staje si¢ pytanie
o miejsce form pisemnych, a zwlaszcza literatury, w nowym srodowisku techno-
logii elektrycznych, gdy ,,metafora Zzrodtowa” epoki stat si¢ ekran zastepujacy
w tym zakresie ksigzkg. Christian Vandendorpe w eseju Od papirusu do hiper-
tekstu podkresla nastepujacy fakt:

Rewolucja cyfrowa objeta swym zasiggiem ksiazke i piSmiennictwo we wszystkich moz-
liwych przejawach, bezlitosnie usuwajac niewzruszone podstawy, na ktérych od wiekoéw
spoczywala nasza cywilizacja [...]. Dzieje si¢ tak, gdyz zmiana no$nika pisma nie-
uchronnie powoduje zmiany w dziedzinie tresci, a takze w sposobie czytania, wymusza-
jac dostosowanie si¢ do wymogow przekaznika, ktéremu tekst powierzono’.

Jakkolwiek Vandendorpe wskazuje na proby ,,uksiazkowienia” ekranu i do-
stosowanie interfejsu do nawykdéw czytelniczych, to nie ma watpliwosci, ze
uczestniczymy w koncowej fazie ,,galaktyki Gutenberga”. Potwierdzaja t¢ tezg
badania Manovicha nad jezykiem nowych mediéw; Manovich akcentuje ontolo-
giczna przemiang tradycyjnego tekstu w komputerowa bazg danych, rozumianag
jako sposob przechowywania, organizowania i1 udostgpnienia materiatow.
W epoce komputerow staje si¢ ona obok hipertekstu samodzielna forma kultu-
rowa, przedstawia bowiem $wiat w postaci listy elementow porzadkowanych za
pomocy interfejsow uzytkownika, generuje nowe gatunki wypowiedzi, ksztattuje

5> D.J. Bolter, Komputer: maszyna i narzedzie, [w:] Nowe media..., s. 359.

L. Manovich nowa jako$¢ nowych mediow opisuje w 5 kategoriach wtasciwosci: 1) reprezenta-
cji numerycznej, 2) modularnos$ci, 3) automatyzacji, 4) wariacyjnosci i 5) transkodowania kul-
turowego. Oznacza to, ze: 1) wszystkie istniejace media zostaja przeformulowane w dane nu-
meryczne zrozumiate dla komputera; 2) elementy mediow moga by¢ traktowane jako zbiory
nieciaglych probek uzywanych do tworzenia obiektow wyzszego rzedu, ztozonych calosci, nie
tracac przy tym niezaleznos$ci elementéw sktadowych; 3) czynnosci zwiazane z tworzeniem,
przeksztatceniem i1 udostgpnieniem obiektow oparte sa na prostych algorytmach i szablonach
wg programdw specjalizacyjnych; 4) obiekt nowych mediow moze by¢ modyfikowany, istnie¢
w wielu — teoretycznie nieskonczonej liczbie — wariantach, a te same moduty moga by¢ wta-
czone w rozne obiekty; 5) warstwa komputerowa i warstwa kulturowa sa kompozytowane, od-
dziatuja na siebie, zmieniajac przede wszystkim sytuacje obiektow kulturowych.

Ch. Vandendorpe, Od papirusu do hipertekstu. Esej o przemianach tekstu i lektury, przet.
A. Sawicz, Warszawa 2008, s. 7-8.
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nowa estetyke informacji oparta w interesujacej nas materii, na tektonice frag-
mentow ,,w synchronicznej przestrzeni politekstowosci, wspoltworzacych nara-
stajaca baze danych”®.

Tak pojmowanej bazie danych Manovich przeciwstawia narracj¢ — ciag
przyczynowo-skutkowych wydarzen realizujacych si¢ wg ukrytego algorytmu,
w tradycyjnym ujeciu — schematu fabularnego. W relacji do bazy danych narra-
cja jest jedna z mozliwosci jej uporzadkowania, wyznaczenia $ciezki uzytkow-
nika w strukturze hipertekstu, nawet jesli jej internetowy przekaznik dopuszcza
daleko idace przeksztalcenia samego tekstu. Skadinad Vandendorpe uznaje
zmiany dokonywane przez uzytkownika: wprowadzenie rozstrzygnig¢ alterna-
tywnych lub dopisywanie dalszych ciagéw, za ,,nowe obiekty narracyjne”,
a jego stanowisko w sprawie dalszych loséw narracji dobitnie okresla tytut jed-
nego z koncowych rozdziatéw ksiazki Koniec powiesci. Badacz stwierdza:

Zamiast da¢ si¢ zabra¢ w diuga, konczaca si¢ dopiero na ostatniej stronie podroz, jaka
jest czytanie powiesci, uzytkownik Internetu nurza si¢ w materii rozproszonej, pozba-
wionej i granic, i Srodka’.

Poruszanie si¢ w materii rozproszonej hipertekstu Zbigniewowi Suszczyn-
skiemu, stawiajacemu pytanie ,,czy nie jest tak, ze rzeczywisto$¢ hipertekstu ma
wigce] wspolnego z kultura ksigzki drukowanej niz z «oralng pelnig egzysten-
cji»?”lo, nasuwa analogi¢ z Borgesowska Bibliotekq Babel, w ktorej bibliote-
karz-narrator porusza si¢ jakby w zamknigtym labiryncie pozbawionym cen-
trum, a biblioteka rozrasta si¢ wokol przemieszczajacego si¢ poszukiwacza. Jak
pisze autor rozprawy, ta nicoczywista cato$¢, do ktorej nalezy takze bibliotekarz,
jest pojeciowo nieuchwytna, podobnie jak hipertekst — przestrzen amorficzna
zaktadajaca nieograniczone mozliwo$ci wyznaczania przez surfera wiasnych
szlakow bez orientacji w calo$ci rozrastajacej si¢ materii tekstowe;.

Status wielkich opowie$ci w nowym $rodowisku komunikacyjnym wydaje
si¢ jednak niepodwazalny dla Umberta Eco, ktorego doswiadczenie kulturowe
podpowiada, iz ,,pojawienie si¢ nowego $rodka przekazu nie tylko nie zabija
poprzedniego, ale zawsze uwalnia go od takich czy innych serwitutow”''.
W poczatku lat 90. XX wieku uczony przewiduje odchodzenie w przesztoscé
ksiazek uzytkowych, ,,do ktdrych si¢ zaglada”, w rodzaju encyklopedii, stowni-
kow czy podrecznikéw. Natomiast nie postrzega nowych mediow jako zagroze-
nia dla powiesci. Niezaleznie od dostrzegalnych eksperymentéw zmierzajacych
do burzenia podstaw linearnosci, wciaz powstaja narracje wymagajace lektury
linearnej — od /liady po najnowsze powiesciowe reprezentacje, to ze nowe tech-
nologie prowadza do powstania nowych form tworczosci (m.in. poprzez doko-

8
9

L. Manovich, Jezyk nowych mediow, s. 104.

Ch. Vandendorpe, Od papirusu do hipertekstu..., s. 200.

10 7. Suszezynski, Hipertekst a ,, galaktyka Gutenberga”, [w:] Nowe media..., s. 536.
" U. Eco, Przyszios¢ ksiqzki, [w:] tamze, s. 540.
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nywanie zmian w zakresie fabuly czy prowadzenie alternatywnych watkoéw
przez kilku czytelnikow) nie oznacza uniewaznienia dawnych'?.

Zasygnalizowane tu skrajne stanowiska, wyrastajace z refleksji nad tezami
McLuhana, wynikaja poniekad z odmiennych perspektyw wobec dwuwymiaro-
wosci opisywanego procesu rekonfiguracji kultury: jego wymiaru technologicz-
no-komunikacyjnego oraz artystycznego, co najdobitniej wyraza si¢ w ksiazce
Manovicha, ukazujacej mechanizmy przeksztatcania si¢ ,,starych” mediéw
w ,,nowe”, na przyktadzie kina postrzegane jako interferujace procesy rownole-
gle. Konkludujac swoje blisko pigciusetstronicowe rozwazania, autor Jezyka
nowych mediow stwierdza:

Nowe media umacniaja istniejace kulturowe formy i jezyki, w tym jezyk kina, a on

otwiera je i okres$la na nowo. [...] To otwarcie kulturowych technik, konwencji, form

i koncepcji jest najbardziej obiecujacym kulturowym efektem komputeryzacji — szansa

zobaczenia na nowo §wiata i istoty ludzkiej, w sposob, ktory nie byt dostgpny ,,cztowie-
kowi z kameraj’”.

W odniesieniu do literatury problem postrzegany jest w nieco odmiennej
optyce ze wzgledu na jej uprzywilejowane miejsce w tradycji pisemnosci.

M. Hopfinger opisuje sytuacje literatury w dwu aspektach: jako komunikacji
ijako sztuki. W tym pierwszym, uktadem odniesienia jest srodowisko spoteczne,
jego wzorce i1 schematy obowiazujace w epoce, a celem mozliwie szerokie od-
dzialywanie. Jako sztuka natomiast nastawiona jest autotelicznie na wlasna or-
ganizacje, zorientowana na oryginalnos¢ i nowatorstwo odniesione do $wiado-
mie przywolywanej tradycji:

Mimo przemian i przewarto$ciowan — a moze wiasnie dzigki nim — literatura ma przed

soba przysztosé. [...] Majac najdtuzsza, najbogatsza tradycjg, pozostaje ,,skarbnica”,

uktadem odniesienia, ale takze partnerem wspolczesnych przemian'?.

Ta wyjatkowa sytuacja dotyczy przede wszystkim powiesci, poniewaz jej
forma narracyjna okazatla nie tylko zdolnosci adaptacyjne do zmieniajacego sig¢
srodowiska komunikacyjnego, ale zmiany te wrecz uprzedzita'’. Na pojawienie
si¢ w latach 60. XX wieku powiesci, ktore okreslane sa jako protohipertekstowe
badZz hipertekstowo podobne hiperpowiesci czy powiesci sieciowej, zwracaja
uwage przywolywani juz teoretycy medidw. Przyklady podaja w zasadzie te
same: Borges (Ogrdd o rozwidlajacych sie sciezkach), Cortazar (Gra w klasy),
Perec (Zycie. Instrukcja obstugi), Calvino (Jesli zimowq noca podrézny). Reali-

12 Por. tamze, s. 540-542.

L. Manovich, Jezyk nowych mediow, s. 474.

M. Hopfinger, Literatura i media..., s. 45.

Na zdolnosci adaptacyjne powiesci albo wrecz antycypujace kulturowe zmiany ujmowania
rzeczywisto$ci wynikajacej z wilasciwosci ,,gatunku wciaz niegotowego”, niekanonicznego
zwroécil uwage M. Bachtin: ,,nie jesteSmy w stanie przewidzie¢ wszystkich jego przeobrazen”,
pisat w roku 1941 w szkicu Epos i powies¢ (zob. tenze, Problemy literatury i estetyki, przel.
W. Grajewski, Warszawa 1982, s. 537).
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zuja one nielinearna narracje¢ sfragmentaryzowana i niespdjna na poziomie tek-
stowej segmentacji, a ich konstrukcja umozliwia zarowno lekture ciagta w autor-
skim kolejnosciowym porzadku kodeksu lub sieciowa wedtug mapy czytelni-
ka'®. Poza statusem ontologicznym: zapis elektroniczny albo na no$niku papie-
rowym, roznica miedzy hipertekstem a proza awangardowa XX wieku polega
wiec na nieobligatoryjnosci przemieszczania si¢ po materii powiesciowej, pod-
czas gdy struktura internetowego hipertekstu surfowanie wymusza.

W przypadku awangardowej powiesci lat 60. XX wieku mamy zatem po-
dwojne uporzadkowanie tekstu: linearng kolejno$¢ fragmentow wielogatunko-
wych i niespojnych oraz podpowierzchniowa ,,mapg”, algorytm, system wza-
jemnych powiazan, na ogét odsytajacy do znanych schematow powiesciowych
badZz scenariuszy komunikacyjnych, mniej lub bardziej wyraznie zasugerowa-
nych przez autora.

Modelowym przyktadem jest sktadajaca si¢ ze 155 rozdzialow réznych roz-
miarow Gra w klasy, zaopatrzone w instrukcje lektury, czyli Tablice orientacyj-
nq, wyjasniajaca zarazem zatozenia autorskiego projektu utworu — dziela
o nieustabilizowanej przestrzeni tekstu.

Na swoj sposob ksiazka ta zawiera w sobie wiele ksiazek, przede wszystkim
za$ dwie ksiazki. Pierwsza nalezy czyta¢ normalnie, a konczy si¢ ona na roz-
dziale 56, pod ktérym znajduja si¢ trzy ozdobne gwiazdki, réwnoznaczne ze
stowem ,,koniec”, w konsekwencji czego czytelnik bez wyrzutow sumienia mo-
ze zrezygnowac z dalszego ciagu. Druga nalezy rozpocza¢ od rozdziatu 73, czy-
tajac nastgpnie wedlug numeréw podanych w nawiasach pod kazdym rozdzia-
tem. W razie pomylki lub tez zapomnienia wystarczy zajrze¢ do podanej tabeli'’.

Konsternacje wywotuje nie tylko uniewaznienie % dzieta w pierwszym po-
rzadku czytania, ale takze fakt, iz w porzadku drugim pominigty zostal rozdziat
55, rozdzialy 131 i 155 wystepuja natomiast w proponowanej lekturze dwukrot-
nie, a koncowa sekwencja 131-58—-131 tworzy uktad bezwyjsciowy, ktéry moze
powtarzac si¢ teoretycznie w nieskonczono$¢. Tekst traci nie tylko stabilno$¢
uktadu sekwencji, ale takze stabilnos¢ liczby znakow jezykowych, uzaleznionej
od decyzji czytelnika, powtarzajacego lub nie zapgtlajaca koncowke. Wskazow-
ki Cortazara zaktadaja rzeczywiste uruchomienie tekstu w dziataniu czytelnika
zmuszonego do nieustannego przemieszczania si¢ w materialnej, artefaktowej
strukturze ksiazki — przyktadowo od rozdziatu 77 do 132, nastgpnie do 116, skad
musi wroci¢ do 34, zeby poprzestac tylko na czterech pierwszych poleceniach
Tablicy. Wsrod wpisanych przez autora propozycji wyznaczania $ciezki w labi-
ryncie tekstu jest réwniez sugestia lektury aleatorycznej, zawarta
w tytule powiesci, nawiazujacym do dziecigcej zabawy ,,w klasy” — narysowane

'S Termin Joanny Fruzynskiej z jej nieopublikowanej rozprawy doktorskiej ,,Hipertekstowe opo-
wiesci w prozie XX wieku” (napisanej pod kierunkiem Bogdana Owczarka, Warszawa 2007)
wprowadzam za ksiazka M. Hopfinger, Literatura i media..., s. 128.

17 J. Cortazar, Gra w klasy, przet. Z. Chadzynska, Warszawa 1995, s. 7.
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na ziemi ponumerowane pola, przez ktére przemieszcza si¢ skokowo, catkiem
dostownie — gracz z ,,ziemi” ku ,,niebu”, sladem kamyka kopanego do kolejnych
kwadratow, wedtug ustalonych regut. Jako metafora strategii odbioru, gra z tek-
stem staje si¢ zarazem dziataniem konfigurujacym tekst czy raczej trudna do
przewidzenia liczbe tekstow z repertuaru sekwencji liczbowo okre§lonych.

W zaprezentowanej tu formule powie$¢ Cortazara moze by¢ uznana za analogon
bazy danych i hipertekstu jego realizacja avant la lettre. Wydaje si¢ jednak, ze jest
przede wszystkim modelowa realizacja dziela otwartego w ruchu tekstu i przestrzeni
znaczeniowej, opisanej w fundamentalnym dziele U. Eco z roku 196218, ktory
zwrocit uwagg na uruchomienie tekstu jako podstawg nowej estetyki sztuki poczat-
kéw XX wieku, zwlaszeza na doswiadczenia dodekafonii i aleatorycznosci w mu-
zyce, informelu w sztukach wizualnych 1 literackiego projektu Mallarmégo: poema-
tu Rzut kosémi 1 Ksiegi, w ktorych forma i nicokreslono$¢ wyznaczaja nowy typ
konstrukeji nieustabilizowanej w porzadku linearnym, zastgpowanym poliwalent-
nymi powigzaniami wyznaczanymi jako zadanie dla odbiorcy.

Model Gry w klasy, przy wszystkich podobienstwach do pdzniejszych reali-
zacji powiesciowych przetlomu wiekow, wyrastat z innych do$wiadczen kultu-
rowych (egzystencjalizmu francuskiego, awangardy artystycznej lat 50. 1 60. XX
wieku, w tym nouveau roman), ¢wier¢ wieku pozniej kontekstem stat si¢ post-
modernizm i jego estetyka intertekstowosci totalnej, remiksu w praktykach kola-
7y, pastiszu, cytowan i nonszalanckiego stosunku do tradycji, a takze nowe
wzorce komunikacyjne zwiazane z umacnianiem si¢ Internetu. Poetyka omawia-
nych dalej powiesci wydaje sig¢ zatem potwierdzaé tezg o dostosowywaniu si¢
gatunkow do struktury dominujacych w ich otoczeniu kulturowym form przeka-
zu, w tym przypadku internetowego hipertekstu.

Interesujace mnie powiesci przetomu XX i XXI wieku uksztattowane w pro-
cesie przemian prozy narracyjnej ukazuja rézne sposoby przystosowania si¢ tego
»gatunku bez regul” do nowej sytuacji komunikacyjno-kulturowej i wspotistnie-
nia — jak dotad do$¢ skutecznego — z nowymi mediami. Nie rezygnujac z opo-
wiesci, wykorzystuja hipertekstowa strukture powiazan sieciowych w tekscie
rozcztonkowanym na wielogatunkowe autonomiczne sekwencje, odpowiedniki
porcji informacji gromadzonych w komputerowej bazie danych, dysku z plikami
uaktywnianymi w dziataniach uzytkownika.

Jakkolwiek poszczegdlne utwory realizuja indywidualne, niepowtarzalne
projekty autorskie, mozna wskaza¢ podstawowe zabiegi konstrukcyjne, uwyraz-
niajace analogi¢ z wzorcami nawigacji internetowej. Najprostszym wydaje si¢
autorski system znakow graficznych zaznaczajacych miejsca ,,rozwidlajacych
si¢ Sciezek” lektury. Kolejne wynikaja z sylwicznego charakteru narracji,
w ktorej wlaczane sa — bez ich wydzielania w osobne fragmenty — autorskie

18 U. Eco, Dzielo otwarte. Forma i nieokreslonosé¢ w poetykach wspélczesnych, przet. I. Gatyszka,
L. Eustachiewicz, A. Kreisberg, M. Oleksiak, Warszawa 1973 (przede wszystkim rozdziat Po-
etyka dzieta otwartego).
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wskazowki o charakterze antecedencji, nawiazania ulatwiajace kojarzenie roz-
nych segmentow tekstu dotyczacych tej samej kwestii. Trzeci wiaze si¢ z kon-
struowaniem powiesci wedtug wzorcow ksiazek uzytkowych i najblizszy jest
organizacji internetowej Wikipedii z jej oprogramowaniem przegladarki hastowe;.

Roéznica migdzy dzielem w ruchu Cortazara a uaktywnieniem czytelnika
w utworach powstajacych w erze Internetu zdaje si¢ wynika¢ z ujmowania
w tych ostatnich hipertekstu jako ,,wielkiego zbioru fiszek w gigantycznej bazie
danych ludzkiego do$wiadczenia”'’, ktora to analogia, sprowadzajaca nowe
zjawisko hipertekstowosci do znanych z przesztosci praktyk gromadzenia fakto-
grafii na ruchomych karteczkach przez uczonych, dziata takze w kierunku prze-
ciwnym — organizowania narracji spacjalnej i fragmentaryzowanej jak w Inter-
necie. I nie przypadkiem w tym typie powiesci mniej lub bardziej ,,gto$ny” nar-
rator wystgpuje w roli badacza i erudyty.

Jedna z pierwszych, a zapewne najglosniejsza realizacja postmodernistycznej
estetyki ze wzgledu na feministyczna orientacj¢ i nagromadzenie obscenow jest
powies¢ Manueli Gretkowskiej z roku 1994 Kabaret metafizyczny z wyraznymi
autorskimi wskaznikami lektury nielinearnej, cho¢ nie wykluczajacej tradycyjne;.
Kabaret... jest bowiem tekstem podwojnie kodowanym: jako narracja powieSciowa
oparta na fabularnym schemacie romansowym i jako protohipertekstowy zaprogra-
mowany system odsytaczy graficznych — gwiazdek aczacych erudycyjne fragmenty
z powiesciowe] bazy informacji w ,,rekordy” tematyczne ustalajace kontekst kultu-
rowy zdarzen i dyskusji egzystencjalnych bywalcow nocnego kabaretu.

Integralna czqs’ciai dzieta, jego bazy danych, sa fragmenty innotworzywowe
i segmenty graficzne 0 jak kompozycja dania rybnego ze szkicownika Giugiu
(s. 23), tegoz autorstwa Skrot portretu Hedvig Zanzauer von Sperma na tle tla
(s. 26), Prawdziwy projekt wiezy Babel (s. 103), niepodpisany rysunek Marka
Raczkowskiego kobiety z glowa ryby i ciatem pokrytym tuskami, jakby odwrot-
no$¢ syreny (s. 58), co koresponduje z projektem Antysykstyny Giugiu i sasia-
duje z nim w ksigzce. Ponadto pojawia si¢ matematyczny trojcztonowy wzor na
przypadek ,,odkryty przez znajomego fizyka z Heidelbergu” uwzgledniajacy
»algebraiczna fermentacj¢ sekundy” (s. 93-94).

Odsytacze tacza przedmioty badz zjawiska objete wspolna nazwa ze wzgle-
du na cech¢ wyrdzniajaca, jak ,,dziewictwo” Beby, aktorki pornokabaretu z Be-
atrycze ,,jedna z najstynniejszych dziewic $redniowiecza” oraz najlepiej zacho-
wanym szkicem ,,dziewicy z muzeum z Cluny” i stynnymi gobelinami z jedno-
rozcem z tegoz muzeum; fragmenty dotyczace jednej kwestii, np. duszy, scalaja-
ce kawiarniane dywagacje bohateréw z kabalistycznym wyktadem nt. tsimtsum
i Szymonem Magiem, kierujacym wyprawa archeologiczna poszukujaca na pu-
styni skorup pragarnka z iskrami bozej $wiattosci, rozbitego na skutek kosmicz-

19 Ch. Vandendorpe, Od papirusu do hipertekstu..., s. 81.
2 M. Gretkowska, Kabaret metafizyczny, Warszawa 1994. Do tego wydania odnosza si¢ wszyst-
kie odsytacze z numeracja stron podana w nawiasach w teks$cie.
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nej katastrofy, a takze fragmenty zwiazane z postawa poznawcza narratorki — jej
zainteresowania pisarzami dewiantami, mieszkajacymi w Paryzu.

Powiesciowe ,,linki” oparte na powtorzeniach stownych doktadnych lub
zaprzeczonych, pozostajace w bliskiej odleglosci tekstowej buduja napigcie
semantyczne w konstrukcjach efektownych figur stylistycznych opartych na
katachrezie, parafonii lub retorycznym sustenatio, zaskakujacych czytelnika
nieadekwatnoscia wnioskéw w stosunku do argumentéw. Efektowne bon moty,
paradoksy, manifestacyjne lekcewazenie tradycyjnych interpretacji kulturowych,
przemieszane z erudycyjnymi ciekawostkami w stylu wspotczesnych baedeke-
row tworza skomplikowany system potaczen, pozostajacych w bliskiej tekstowej
odlegtosci na podobienstwo konkatenacji. Zageszczone w poczatkowych par-
tiach powiesci, buduja niewielkie, sktadajace si¢ z trzech czy czterech elemen-
tow skupienia, migdzy ktorymi pojawiaja si¢, nie zawsze wzmocnione powto-
rzeniami, gwiazdki zmieniajace kierunek trajektorii lektury i taczace fragmenty
tekstu w nowe konfiguracje organizowane wokot tematu np. czasu. Pozornie
banalne stwierdzenie przy stoliku kawiarnianym: ,,Panowie mingto juz wiele
czasu” zyskuje zaskakujace dokonczenie w replice ,,0od dnia, w ktérym Chrystus
nas zbawil” i koresponduje w porzadku kodeksu z opisem obrazu Ambrogio
Lorenzettiego pokazujacego staro$¢ Swiata poprzez ,,zardzewiate” niebo nad
wiosennym krajobrazem. W skupienie wlacza si¢ improwizacja Wolfganga kon-
czaca si¢ refleksja: ,,nigdy nie oswoisz czasu, tej wiecznej bestii, co z pazurami
skacze ci do twarzy, by wydrapa¢ coraz glebsze zmarszczki”, oraz anegdota
o rosyjskim zegarmistrzu ,,naprawiajacym czas”, aby biegt wstecz, a takze histo-
ria Chaima Soutine’a, ktory, gdy stat si¢ stawny, ,,zamiast handlowa¢ tym, co
namalowal, zaczat niszczy¢ $wiezo skonczone plodtna, tnac je i rozdzierajac na
strzgpy” (s. 47), chcac uratowac ,,czysto$¢ $§wiata”. Skupienie mozna powigk-
szy¢ o pomyst nietrzezwej bohaterki prognozujacej koniec §wiata na rok 2359 na
podstawie potluczonego zegarka elektronicznego wskazujacego godz. 22:30 ,,bo
wigcej nie ma na liczniku”. Z tym absurdalnym wnioskowaniem mozna powia-
za¢ osobliwe autorskie datowanie samej powiesci, w ktorym konwencjonalna
informacja pod tekstem o dacie jej ukonczenia: 1995 r., jest pozniejsza o rok od
jej wydania wskazanego w stopce redakcyjnej na 1994,

Ciagi-serie sugerowane na ogol przez autorke i skupienia pozostawione ra-
czej aktywnosci czytelnika odnajdujacego koincydencje w plataninie informacji
niekoherentnego tekstu tworza siatke wzajemnych powiazan, pozwalajacych na
kolejne taczenia fragmentow w sekwencje odmiennie od przykladowo przywo-
fanych. Uruchamiajac tekst, poszerzaja jego przestrzen w sensie semantycznym
wynikajacym ze zderzenia réznych aspektéw i réznych punktéw widzenia na
przedmiot, badZ w paronomastycznym zderzeniu konotacji wyrazéw podobnych,
jak ,,obraz” i obraza, okreslajacych twarz Beby. Poszerzaja takze fizyczne kwan-
tum tekstu, dopuszczajac wielokrotne uzycie tego samego fragmentu w réznych
konfiguracjach powiesciowej bazy danych. Tworzace swoiste ,,oprogramowa-
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nie”, odsylacze manifestuja literacki charakter dygresyjnego tekstu, nastawione-
go na realizacj¢ jego funkcji autotelicznej i autoprezentacjg pisarki, ktorej strate-
gia powie$ciowa nastawiona jest na popis kunsztu literackiego.

Przyktadem podwdjnej strategii narracyjnej, konstruujacej zarazem bazg da-
nych i opowie$¢ o tajemniczych lub tylko zagadkowych wydarzeniach zwiaza-
nych z Mickiewiczem i jego otoczeniem oraz ogdlnie Nowogrodczyzna jest
Rymkiewiczowski wieloksiag: Zmut (1987), Baket (1989), Kilka szczegotow
(1994), Do Snowia i dalej... (1996). Otwarta formuta serii progresywnego dzieta
w ruchu przyrastajacego w kolejnych samoupodabniajacych si¢ powiesciach
realizuje ten sam koncept wykorzystania warsztatu filologicznego w budowaniu
napie¢ fabularnych. Oparte na pisarskim ,,sledztwie” w sprawie ,,kilku szczego-
1ow” biograficznych, topograficznych, temporalnych, nieobecnych lub zlekce-
wazonych w literaturze przedmiotu, snuja zawita opowies¢ o poszukiwaniach
odpowiedzi na stawiane przez autorskiego narratora, uczonego literaturoznawce,
pytania egzystencjalne i dotykajace drobiazgow, w ktorych ta egzystencja jest
zakorzeniona. Podstawowy schemat ksztattowania bazy informacyjnej ustanawia
pierwsza z powiesci, Zmut®', do ktorego to repertuaru przylaczaja sie kolejne, roz-
pleniajace zardwno kwestie ,,do wyjasnienia”, jak i gmatwajace je ,,materiaty dowo-
dowe” zaswiadczajace o nieistniejacej juz rzeczywistosci romantycznej Litwy.

Z pytaniami, wydawatoby si¢ zasadniczymi, cho¢ nieco zaskakujacymi: czy
Mickiewicz zakochat si¢ w Maryli Wereszczakdwnie czy tez romansowat z Ma-
ryla juz Puttkamerowa?; czy powodem samobojczej $mierci Ludwika Spitznagla
byla niefortunna mito$¢ do Anieli Rduttowskiej i odkrycie jej dwuznacznych
relacji z bratem Konstantym?; czy Mickiewicz wierzyt w duchy oraz realne ist-
nienie §witezianek?, zrbwnane sa kwestie na ogol nieangazujace uwagi przecigt-
nie wyksztatconego czytelnika literatury romantycznej, typu: czy Pluzyny lezaty
nad sama Switezia?; jakie roliny rosna nad jeziorem?; w ktorym z kilku oko-
licznych Dworcow zamieszkiwat zaprzyjazniony z filomatami Michat Weresz-
czaka? Te ostatnie pytania stawiane sa w pierwszej czgsci Od Pluzyn, ostatniego
tomu serii wilenskiej — Do Snowia i dalej..., ktéra stanowi podstawg analizy
strategii powiesciopisarskiej Rymkiewicza, stosowanej w obrebie calej serii.

Tekst sktada si¢ z 40 numerowanych segmentow niepowiazanych ani na-
stepstwem zdarzen, ani ich logika: rozdzial pierwszy opisuje znany z Mickiewi-
czowskiej ballady potow §witezianki i konczy si¢ zagadnieniem wiary lub nie-
wiary poety w istnienie wodnych rusatek, a nastgpny rozpoczyna pytanie: czy
archiwum Jana Kwietniewskiego sptongto w roku 1944?, po ktéorym nastgpuja
skrotowe 1 sprzeczne informacje o losach zawartosci kufra, wykradzionego ,,za-
pewne” ze strychu w Tuchanowiczach. W rozdziale kolejnym narrator dzieli si¢
zebranymi wiadomos$ciami, takze niedajacymi si¢ uzgodnié, na temat jeziora

21 Por. M. Wozniakiewicz-Dziadosz, Biografia jako ,, Zmut” (Mickiewicz w cyklu powiesciowym
J.M. Rymkiewicza ,,Jak bajeczne zurawie...”), [w:] Hungaro-Slavica, red. J. Banczerowski,
Budapeszt 2000.
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Switez i dalej w tym samym trybie zestawiania niekompatybilnych zrodet poste-
puja rozwazania na temat mozliwego pobytu Mickiewicza w Pluzynach, nie-
zwyklej postaci Michata Wereszczaki, losow ztowionej Switezianki, przetrzy-
mywanej na tancuchu w oranzerii Dworca i stuchajacej ballad Mickiewicza,
osobliwosci przyrodniczych i historii jeziora oraz jego okolic.

Konsternujace czytelnika postmodernistyczne przemieszanie materii w nar-
racji manifestacyjnie fikcjonalnej w jednych fragmentach i dokumentalno-
-faktograficznej w innych czgsciach, wynika z podwojnej i wewngtrznie sprzecz-
nej tekstowej roli autorskiego podmiotu jako pisarza korzystajacego z prawa do
przedstawienia wlasnej wizji tajemniczych zdarzen opisanych przez Mickiewicza
w balladach oraz uczonego, ktoérego celem jest wyjasnienie watpliwosci dotycza-
cych zatartych juz szczegdlow zwiazanych z pobytem poety w Pluzynach.
W efekcie tych niespdjnych zatozen narracyjnych opowies¢ o tym, co wydarzyto
sie lub mogto si¢ wydarzyé nad Switezia przed prawie dwustu laty, przeksztatca
si¢ w relacjg historyka literatury przedzierajacego si¢ przez szczatkowe dokumen-
ty 1 inne zrodta, w tym poetyckie §wiadectwa z epoki, w ktorej to relacji wazniej-
sza od ustalen faktograficznych staje si¢ prezentacja warsztatu pisarza-erudyty.
W erze komputerow i Internetu demonstruje on nieco juz anachroniczna metode
zbierania informacji w zasobach bibliotek i archiwow: wertowanie ksiazek, nota-
tek, rozpisywanie fiszek, gromadzenie wiadomos$ci w miare ich pozyskiwania.

Przyktadem filologicznej metody drazenia sensu informacji zawartych
w utworze literackim i ksztattowanie wiedzy czytelnika w przestrzeni narracji
moze by¢ jeden z gtdéwnych watkoéw dociekan autorskiego narratora, czyli $wite-
zianki zasiedlajace Switez. Fragment poczatkowy Mickiewiczowskiej ballady
»|...] od Pluzyn ciemnego boru / wjechawszy, pomnij zatrzymac¢ swe konie, / by
si¢ przypatrzy¢ jezioru” daje asumpt do rozpoznawania dwoch przedmiotow:
realiow zwiazanych z przywolana przez poete miejscowoscia oraz z tajemni-
czym jeziorem. Informacje odnajdywane w trakcie zmudnych poszukiwan
w publikacjach z epoki oraz tych nieco poézniejszych w archiwach, zawsze skru-
pulatnie opatrzone adresem bibliograficznym badz sygnatura Muzeum Literatu-
ry, pojawiaja si¢ w tekscie w miarg ich pozyskiwania, a skutkuje to ich rozpro-
szeniem 1 przemieszaniem z wiadomosciami odnoszacymi si¢ do innych przed-
miotéw dociekan, niespojnoscia 1 zatarciem wyrazistosci znaczeniowej w na-
gromadzeniu komentarzy, dopowiedzen, weryfikacji i powtorzen, czasami
z drobna zmiana. Punktem wyj$cia jest postawiona w rozdziale kwestia sposobu
istnienia — realnego lub fikcjonalnego — bohaterki Switezi i skorelowanej z nia
uwagi zawartej w Mickiewiczowskim przypisie do ballady Switezianka, przyto-
czonej w rozdziale czternastym. ,,Jest wies¢, ze na brzegach Switezi pokazuja sie

Ondiny czyli Nimfy wodne, ktére gmin nazywa $witeziankami”**. Wiaczaja sie

2 J M. Rymkiewicz, Do Snowia i dalej..., Krakow 1996, s. 49. Do tego wydania odnosza si¢
wszystkie odsytacze z numeracja stron podana w nawiasach w tekscie.
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one w serig relacji na temat samego jeziora, wlasciwosci jego wod, obszaru
i glebokosci w rozdziale szdstym, kolejnych wilascicieli w rozdziale siodmym,
aby w rozdziale 6smym powroci¢ do wezesniejszych pytan o status ontologiczny
i etniczny podwodnych istot: ,,To Litwinki? Biatorusinki? Czy Polki?”, ktore —
po zestawieniu zrddet etnograficznych i jezykoznawczych — autor rozstrzyga,
uznajac ich przynalezno$¢ do plemienia Jadzwingdw, an passant dodajac dwie
anegdoty — jedna ,,gdzie$” przeczytana, druga przez siebie wymyslona — o wo-
jowniczosci 1 okrucienstwie pierwotnych mieszkancow Nowogrodczyzny.
Z tymi rewelacjami dotyczacymi $witezianek wiaze kolejne, zaprezentowane
w rozdziale czternastym, ale tym razem chodzi o wazki z rodziny Calopterygi-
dae wystepujace w dwu odmianach: virgo i splendens, z ktérych te pierwsza
cechuje drapieznos$¢. Konczy ten fragment opis walki dziewiczej $witezianki
z rosnacym nad brzegiem Switezi rownie drapieznym thustoszem pospolitym,
pozerajacym pigknego owada. Uzasadnieniem tych zainteresowan erudyty jest
jego kolejny dylemat: ,,bo nie jest wykluczone, ze Mickiewicz co$ pokrecit, co$
zle ustyszat lub co$ zle zapamigtal. I moze $witezianek nalezy szuka¢ nie
w dzwonkach stroiczki wodnej, czyli lobelli jeziornej, lecz whasnie wérod
rodziny Calopterygidae”. Dalej nastgpuje zapowiedz dalszych poszukiwan in-
formacji o niezwyktych wazkach: ,,i jak tylko na ten temat co$ znajdg, zaraz
przekaze do publicznej wiadomosci” (s. 49).

Osobliwo$ci przyrodnicze Switezi powracaja w rozdziale szesnastym,
w zwiazku z nurtujacym badacza pytaniem, dlaczego w czasach Mickiewicza
nie byto wokot jeziora ptakow, a teraz — we wspolczesnosci narratora — wystgpu-
ja w znacznej obfitosci i réznorodnosci. W rozdziale osiemnastym, natomiast
probuje rozstrzygnaé watpliwosci dotyczace jezykowej formy nazwy: ,ta Switez
czy ten Switez?” albo jeszcze inaczej: ,ta Swietez czy ten Swietez?”, aby po
zawitym wywodzie na temat 6wczesnej normy jezykowej lub jej braku, obowia-
zujacej na Litwie w czasach Mickiewicza ustali¢ arbitralnie: ,,norma jest Mic-
kiewicz. [...] Poniewaz on tego nie ustalit, wigc nie jest to ustalone i pozostaje
chwiejne” (s. 59).

Powraca do ,,potwornosci wzajemnego pozerania si¢ na Switezi” w rozdziale
trzydziestym piatym a wcze$niej w rozdziale dwudziestym czwartym podsuwa
kolejne watpliwosci:

Do fragmentu, w ktorym byta mowa o dziewiczych (i drapieznych) switeziankach z ro-

dziny Calopterygidae dodajg tu jeszcze jedng informacje, ktora znalaztem w przypisach
Stanistawa Pigonia do Pana Tadeusza (wydanie z 1982 w Bibliotece Narodowej) (s. 71).

Z przypisu wynika, ze $witezianki nazywano takze babkami. Po zestawieniu
entomologicznych opiséw wazki i babki nastgpuje komentarz do ustalen Pigo-
nia: ,,jego przypis nie wyglada mi na doktadny” (s. 71).

Drazenie zagadnienia, kiedy odbyt si¢ potow Switezianki, a zatem ustalenie
czasu pobytu Mickiewicza w Phuzynach, oparte na weryfikacji r6znych niedo-
ktadnych zrodet, zmusza do korygowania wiasnych opinii: ,,musze¢ si¢ zatem
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wycofa¢ z tego, co napisatem przed chwila: uwazano i Mickiewicz uwazat — nie
wiadomo dlaczego — ze Pluzyny leza nad Switezia” i powrotu do punktu wyj-
$cia. Po zawitych uzasadnieniach sprzecznych stanowisk, takze wtasnych, spra-
we konczy konkluzja: ,,Pobytu Mickiewicza nad Switezia latem roku 1822 nie
da si¢ wigc przekonujaco udowodni¢, ale nie da si¢ go tez wykluczy¢” (s. 28).

W podobnym trybie konkludowane sa rozwazania na temat kolejnych wta-
scicieli Pluzyn, relacja o Kamieniu Filomatow, do ktérego ,,jechali, ale nie doje-
chali” Michat Wereszczaka z Tomaszem Zanem czy mozliwego romansu Mi-
chata z pigkna sasiadka Fany Olendzka. Przy okazji podejmuje watki wprowa-
dzone juz w Zmucie, jak koszty utrzymania dworu w Tuchanowiczach i Mic-
kiewicza w Kownie na podstawie Ekspesow pieniedzy, a do wczesniejszych
informacji dodaje: ,,piszac Zmut (zajmowalem si¢ tam odzieniem Mickiewicza)
miatem klopoty z butami, jak i mtodzi Mickiewiczowie: ci mieli dziury w bu-
tach, a ja nie mogtem znalez¢ ceny butéw” (s. 42). Podejmuje tez wzmiankowa-
ny w pierwszej powiesci projekt wyjazdu (ucieczki) Maryli — juz Puttkamerowe;
— z Adamem w Karkonosze (Gory Olbrzymie) w zwiazku z nadzieja Weresz-
czakow na sukcesj¢ pofirlejowska, opisujac w rozdziale dwudziestym trzecim
komplikacje zwiazane ze sprawa spadkowa, ktorej zakonczenie nie jest jasne,
cho¢ przewidywalne:

Przypuszczam, ze mtodzi Wereszszakowie nie uzyskali ani jednej ztotowki, ani jednej
dziesigciny z tych dobr na Podlasiu. Chciatbym si¢ myli¢, ale gdyby bylo inaczej, to
pewnie na ten temat — Ze tak nagle si¢ wzbogacili — juz bysmy wiedzieli (s. 70).

Jakkolwiek zadna z rozwazanych przez badacza kwestii nie zostaje rozstrzy-
gnigta, to czytelnik wciagany w prowadzone przezen erudycyjne $ledztwa, zwo-
dzony perspektywa dotarcia do rewelacji oraz ustawicznie zaskakiwany ich bra-
kiem, a takze naglymi zmianami tematu, uzyskuje jednak ,,przy okazji” spora
wiedzg, aczkolwiek ,,niepewna” na temat codzienno$ci romantycznej mitotwor-
czej Litwy 1 historii ziem waznych dla polskiej kultury.

Kluczenie wokot tematu, powtarzanie informacji w nowym kontekscie, we-
ryfikowanie ich i pozostawienie bez rozstrzygnig¢ stanowi podstawowaq strategi¢
narracyjng opowiesci zastepujacej ciagi fabularne stanem badan nad ,.kilkoma
szczegdtami”, z gory skazanymi na niewyjasnienie. W zderzeniu precyzyjnego
warsztatu uczonego erudyty z manifestacjami uprawnien powiesciopisarza wy-
myslajacego fikcyjne sytuacje z udziatem balladowych bohaterow lub realnych,
historycznie potwierdzonych postaci, realizuje postmodernistyczna strategie
ludycznosci, gry z obiema wykorzystywanymi konwencjami: dzieta naukowego
i literackiego, w kreacyjnych gestach uniewazniajacych ich tradycyjna odmiennos¢.

Jednakze przy catym prowokacyjnie wskazywanym przywiazaniu do metod
sprzed rewolucji komunikacyjnej 1 antymedialnosci dziatan uczonego, konstru-
uje on swoje dzieto, nie tylko Do Snowia i dalej..., ale 1 poprzednie czgsci, we-
dtug wzorca Borgesowskiej Biblioteki Babel 1 zarazem elektronicznej bazy da-
nych, z powiazanych sieciowo odcinkow informacji — ,,leksji”. System quasi-
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-odsytaczy (,,linko6w”) stanowia wzmianki narracyjne typu: ,,do niewielu wia-
domosci, ktore mamy o Pluzynach dodaje tu jeszcze jedna, co prawda niedoty-
czaca (bezposrednio) Mickiewicza [...]”, jak rowniez teksty innych autoréw
przywotane przez Rymkiewicza. Poszerzajac baz¢ danych, uruchamiaja one
przestrzen tekstowa obszaru calej serii i poza nig. Autotematyczne komentarze
wyznaczaja czytelnikowi $ciezke nawigacji odtwarzajacej proces konfigurowa-
nia danych przez autora, natomiast ,,oprogramowanie” naukowe powiesci
w postaci indeksu nazwisk i wykazu bibliografii pozwala uzytkownikowi na
wlasne rekonfigurowanie segmentow informacyjnych w skupienia tematyczne.

Narracyjny koncept taczacy strukturg fabularng ksiazki naukowej z fikcjo-
nalna opowiescia o balladowej rzeczywistosci, zainstalowanej na Nowogrod-
czyznie za sprawa Mickiewicza i1 jego uczonego biografisty, rozsuptujacego
i placzacego literackie tropy poety, wpisuje si¢ jako mocny 1 atrakcyjny argu-
ment potwierdzajacy status formy powiesciowej i jej adaptacyjne mozliwosci
w zmieniajacym si¢ srodowisku komunikacyjnym.

Eksperymenty Rymkiewicza z narracjami niefabularnymi23 wienczy, jak do
tej pory, powies¢ Stowacki. Encyklopedia z roku 2004. Drugi czton tytutu wska-
zuje wyraznie na naukowy konsultacyjno-uzytkowy charakter dzieta, a potwier-
dza go struktura tomu: alfabetyczny uktad haset z dotaczona do kazdego wy-
czerpujaca literatura przedmiotu oraz indeks utworéw cytowanych i omawia-
nych. Sam autor, jakby na przekor tym jednoznacznym wyznacznikiem formy
nieliterackiej, taczy ja z forma powiesciowa. Uczony erudyta, profesjonalnie
zajmujacy si¢ romantyzmem profesor IBL PAN, w przedmowie Od autora de-
klaruje upowiesciowienie ,,naukowej relacji o sytuacjach i warunkach, w jakich
powstawaly utwory Stowackiego [ktéra — M.W.D.] jest tez nickonczaca si¢
opowiescia o jego catym zyciu — taka opowiescia, ktora czytelnicy nazywaja
powiescia” (s. 5)**. Prowokacyjnie wybierajac formute mozliwie odlegla od
narracji biograficznych, przywotuje precedens poprzedzajacej dzieto encyklope-
dii dotyczacej Lesmiana z roku 2001, a konczaca przedmowg instrukcja lektury
wskazuje na oswojong juz w polskiej prozie, takze w Rymkiewiczowskim wie-
loksiggu Jak bajeczne zurawie... zasade konfigurowania tekstu i jego urucho-
mienia w procesie odbioru: ,,[...] takze i t¢ niekonczaca si¢ opowies¢ mozna
czyta¢ na wyrywki albo po kolei, dla przyjemnosci albo dla pozytku, a czytanie
mozna zaczac¢ od poczatku lub od konca, a takze od $rodka — czyli jak kto chce
ijak kto lubi czytac” (s. 6).

Pozostawiajac uzytkownikowi decyzje lekturowego porzadku Encyklopedii,
powiesciopisarz buduje jednak wewnetrzny system potaczen sieciowych migdzy
autonomicznymi segmentami tekstu ograniczonego formalnie tytutem i wyka-
zem bibliograficznym. Tworza go bezposrednie odniesienia typu: ,,0 tym wyda-

3 B. Owczarek, Poetyka powiesci niefabularnej, Warszawa 1999.
2 J M. Rymkiewicz, Slowacki. Encyklopedia, Warszawa 2004. Do tego wydania odnosza sig
wszystkie odsytacze z numeracja stron podana w nawiasach w tek$cie.
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rzeniu opowiada hasto Czaszka Stowackiego” (s. 564) lub nawiazania posrednie,
wynikajace z przenoszenia motywu czy watku z jednego hasta do innego, a na-
wet kilku innych: Fular laczy si¢ z wczesniejszym, Drezdenskim portretem
pedzla Tytusa Byczkowskiego, nie tyle tytulowym elementem garderoby uwiecz-
nionym na portrecie drezdenskim, ile postacig malarza Tytusa Byczkowskiego,
autora ,,niesamowitego” portretu Stowackiego z ,.bardzo brzydka, troche opu-
chta twarza” 1 obtakanymi, ,,zezowatymi” oczami. Do Drezdenskiego portretu...
nawiazuje tez hasto Zegarki, z ktorych jeden, cho¢ nie wiadomo ktory, uwiecz-
niony zostal na stynnym wizerunku poety pedzla Byczkowskiego i fakt ten
puentuje Rymkiewicz nonszalancko: ,,mozna tu oczywiscie zastanawia¢ si¢ nad
dalszym losem tych dwoch czy trzech, czy moze nawet czterech zegarkoéw — ale
od razu wida¢, Ze nic z tego nie wyjdzie” (s. 556).

Podobnie jak nic pewnego nie da si¢ stwierdzi¢ odnosnie do dziesieciu forte-
pianow Stowackiego. W hasle Fortepiany Rymkiewicz w korespondencji poety
naliczyt ich koto dziesigciu”, z ktorych najdtuzej uzywany byt ,,z cata pewnoscia
ten, ktory znajdowat si¢ w paryskim mieszkaniu przy rue de Ponthieu” ale ,,Rzecz
w tym, ze o tym fortepianie z saloniku (pokoju bawialnego) przy rue de Ponthieu
nic nie wiemy — nie wiemy nawet, czy jaki§ fortepian, ktory stat w saloniku
w ogole istniat. Ale istnie¢ musial, to nie ulega zadnej watpliwosci” (s. 128).

Roéwnie niejasno, jak z zagadkowym zegarkiem, fularem i dziesiatym forte-
pianem, wyglada w $wietle ustalen pisarza problem domowego okrycia poety,
stanowiacego przedmiot dociekan w dwu hastach: Palton i Burnus. Z jednego
zdania wspomnien Cypriana Norwida rozwija si¢ barwna opowies¢ o ciemnym
aksamitnym ptaszczu, by¢ moze nieco ,,wyszarzalym”, w ktorym Stowacki mogt
byt pisa¢ Krola-Ducha, ,,a niewykluczone ze takze w nim spat i umarl” (s. 342).
Niewykluczone jednak, a wynika to z innych pamigtnikéw, ze gosci przyjmowat
i pisal w ulubionym arabskim chylacie? burnusie? zakupionym w Kairze,
a utrwalonym na p6zniejszych portretach poety.

Niektore fakty biograficzne, czgsto te obecne w szkolnej edukacji poloni-
stycznej, powtarzaja si¢ w kilku hastach w nieco odmienionej wersji. Konflikt
Stowackiego z emigracyjnym Zoilem przypominaja trzy sekwencje samodzielne:
Pojedynek, Ropelewski Stanistaw i ,, Trzy poemata” oraz wzmianki w dwu inno-
tematycznych. Zaktadajac jakas wiedzg czytelnika na temat zjadliwych opinii
krytyka o tworczo$ci autora Ojca zadzumionych, Rymkiewicz rezygnuje ze stop-
niowania napigcia i zgodnie z porzadkiem encyklopedii przedstawia rozstrzygnig-
cie, czyli okolicznosci niedosztego, z powodu wycofania si¢ Ropelewskiego, po-
jedynku adwersarzy, zakonczonego pojednawczym $niadaniem. ,,Takie zakoncze-
nie pojedynku bylo oczywiscie wielkim triumfem Stowackiego, co przetozylto si¢
natychmiast, przynajmniej w Klubie Polskim, na wielki triumf poematu” (s. 402),
czyli Beniowskiego, z jego poetyckim odwetem na srodowisku Mtodej Polski.

Z kolei informacje o relacjach autora Krola-Ducha z kolem Sprawy Bozej
pojawiaja si¢ w Encyklopedii w sposob prowokacyjne marginalny. Brakuje
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w niej hasta bezposrednio nawiazujacego do Mistrza, podczas gdy parg innych
odnosi si¢ do mato wyrazistych kontaktow z Bakuninem (dwa hasta), a osobny
fragment ma Durand portierka ,,0 ktorej, poza tym, ze tak wlasnie si¢ nazywata,
nic juz wigcej nie wiadomo” (s. 99). Natomiast konflikt z ,,braémi”, zwtaszcza
z bratem Adamem, przedstawiony zostat w dwu hastach: Dociskanie 1 Paszot
won, durak, w malowniczych anegdotach o niepodporzadkowaniu si¢ Stowac-
kiego rytuatowi ,,przyjecia znaku wykonania slubu stuzenia sprawie” i jego na-
stepstwach, czyli niepewnej wiarygodno$ci opowiesci o ,,Mickiewiczu rozma-
wiajacym z duchem [cesarza] Aleksandra oraz Stowackim uchwyconym [przez
brata Adama] za ramig 1 wypchnigtym za drzwi” (s. 355).

Do o0séb ostentacyjnie nieobecnych w hastowym porzadku dzieta naleza
Ludwik Spitznagel i Ludwika Sniadecka. Wilenski, przyjaciel Juliusza, bohater
Godziny mysli, wspominany takze w Kordianie, ktore to teksty stanowia wszak
przedmiot encyklopedycznych rozwazan Rymkiewicza, nie doczekal sig nawet
wzmianki, cho¢ sam pisarz poswigcil jego samobojczej $Smierci calg druga czgs¢
powiesci Do Snowia i dalej ...

I trudno oceni¢, czy to kolejny zart pisarza z naszego przywiazania do
szkolnych skojarzen czy tez zatozenie, iz wierni czytelnicy progresywnego dzie-
ta Rymkiewicza znaja juz jego rewelacje na temat Spitznagla.

Brak osobnego hasta miodzienczej — i najbardziej znanej — mitosci Stowac-
kiego nalezy postrzega¢ w optyce Rymkiewiczowskiej groteskowej reinterpreta-
cji bohaterki licznych przywotan w poezji autora Kordiana. Sniadecka pojawia
si¢ jako Wilenczanka siostra (Ludwika Sniadecka) we fragmencie bedacym iro-
nicznym streszczeniem wywodow Kleinera na temat pierwowzoru postaci
z Dokonczenia pierwszego rapsodu Krola-Ducha. Ciekawsza jednak wydaje sig
sporzadzona w hasle przez encyklopedyste lista ,,donzuanska” romanséw i fa-
scynacji poety. Obok oczywistych, jak Ludwika Sniadecka czy Joanna Bobrowa,
znajduja si¢ na niej enigmatycznie wzmiankowane w poezjach Stowackiego
Nieznajoma z Pornic, Pasterka renéw i Wilenczanka wlaénie. Zart pisarza tacza-
cego w tytule hasta Wilenczankg z Ludwika, a dezawuujacego t¢ tozsamosé
w wykazie ,,donzuanskim”, okazuje si¢ réwnie konsternujacy, jak informacje
zawarte w dwu fragmentach o tytutach kamuflujacych przedmiot dociekan: Jaszu-
ny 1 Rimskij Korsakow Waldemar. O tym ostatnim wiadomo niewiele wigcej po-
nad to, ze taczyt go z Ludwika ,,romans trumienny” po jego $mierci poniesionej
w wojnie tureckiej, a smakowicie opisana w hasle historia mitosnego amoku Snia-
deckiej byta zrodtem skandalizujacych anegdot w $rodowisku emigracyjnym.

Rymkiewicz z upodobaniem podejmuje kwestie znane i — wydawatoby si¢ —
rozstrzygnigte przez poprzednikow. Poshugujac si¢ tymi samymi dokumentami,
poddaje je wlasnym dziataniom rekonfiguracyjnym, stuzacym nieoczekiwanym
interpretacjom, ktore nie tyle podwazaja ostatecznie ustalenia wczesniejsze, ile
zmieniaja ich perspektyweg. Pasjonujaca opowies¢ o zyciu Slowackiego buduje
w oparciu o drobiazgi: przedmioty i sytuacje ledwie zarysowane w utamkowych
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i niepewnych $wiadectwach, dla ktérych angazuje imponujacy aparat filologicz-
ny, stanowiacy warto$¢ sama w sobie. Atrakcyjno$¢ finezyjnych wywodow,
w ktorych fakty potwierdzone i prawdopodobnie mieszaja si¢ z domniemaniami
i dotworzeniami pisarza, wzmacniaja ironiczne komentarze, jak w hasle tacza-
cym Balladyne z ,ttumokami podréznymi”, a dotyczacym niejasnych powodow
odwlekania publikacji balladowego dramatu, ukonczonego przed podr6za na
wschdd, ale wydanego dopiero w roku 1839. Powage literaturoznawczych do-
ciekan niweczy ,niepowazny” komentarz: ,.Dobrze jest tez wyobrazi¢ sobie
Balladyne jadaca przez pustynig na grzbiecie wielbltada — a takze ptynaca na
nilowej todce, w orszaku krokodyli, do Karnaku i Luksoru” (s. 23) w ,,podrdz-
nym tlumoku” naturalnie. Podobnie jak w serii Mickiewiczowskiej znane fakty,
zawarte w dostepnych cho¢ niepelnych dokumentach, poddawanych mnozacymi
watpliwo$ci konfrontacjom, traca wyrazisto$¢ w efektywnym zagmatwaniu roz-
wazanej kwestii i konkluzjach zmieniajacych perspektywe ich ogladu. Obszerne
hasto Uczta grudniowa odnoszace sig do relacji z przebiegu stynnego pojedynku
improwizatorow konczy si¢ nieoczekiwanym stwierdzeniem, ze w zadnym
wspomnieniu nie zwrdcono uwagi na kolacyjne menu, a zatem ,,jedzono wigc,
ale co, nie wiadomo, bo nikt jako$ nie zwrécit na to uwagi. A gdyby nie Franci-
szek Grzymata, piszacy swoj pokatny wierszyk w bufecie [i dodajmy — nieco
tego bufetu naduzywajacy — przyp. M.W.D.], nawet nie wiedzielibySmy, ze co$
tam wypito” (s. 512).

Ludyczne zrownanie informacji o walce mocarzy ducha z alkoholowymi
zmaganiami wierszoklety Grzymaty uwyraznia znamienny dla Encyklopedii
dystans wobec tradycyjnego biografizmu i jego tradycyjnej hierarchizacji pro-
bleméw przez historykow literatury. Totez badaczom zycia i tworczosci Sto-
wackiego, zwtlaszcza Kleinerowi w osobnym, poswigconym mu hasle, nie
szczedzi kasliwych uwag odnoszacych si¢ do metod i watpliwej warto$ci analiz
dziet poety.

Rozumiejac intencje (niewatpliwie szlachetne) wydawcow, trzeba jednak tu powiedziec,

ze zaprowadzajac swoj wydawniczy porzadek w rekopisach Stowackiego (oddzielajac

wrachunki i wydatki” od ,,cztowieka w kapeluszu o szerokim rondzie” a wiersz Z Nilu od

zapisku ,,August 24 Neapol”), wydawcy ci raczej stabo zdawali sobie sprawg z tego, co
robia — to znaczy, ze jest to whasnie ich i tylko ich wtasny [...] porzadek — niemajacy
oczywiscie nic wspolnego z rdzennym porzadkiem (porzadkiem, czyli straszliwym bata-
ganem) Stowackiego. Bardzo wazna, moze najwazniejsza cecha umystu (moze cecha ta-
lentu) Stowackiego — umiejegtnos¢ wytwarzania w rekopisach (w calym dziele) straszli-

wego 1 cudownego nieporzadku (i odtwarzania przy jego pomocy straszliwego i cudow-
nego nieporzadku istnienia) — byta w ten sposob przez wydawcoéw skrzgtnie zacierana

i ukrywana (s. 102).

Powracajacy w innych fragmentach prowokacyjny pomyst Rymkiewicza
wydania np. Krola-Ducha w postaci ,.straszliwego stosu rozsypanych fragmen-
tow, dhuzszych i krotszych, bez sensu, bez tresci bez tadu i sktadu” (s. 247) wy-
daje sig¢ dosc¢ bliski jego koncepcji powiesci jako dzieta-projektu, rozpleniajace-
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go sieciowo zorganizowane segmenty informacyjne w nieostro zarysowanej
przestrzeni tekstu bazy danych, stuzacej uzytkownikom nie tyle do zrozumienia
Stowackiego, ile do delektowania si¢ wedlug wtasnych kryteriow, poetyckimi
strofami-fragmentami ,,ol$niewajacej pigknosci”.

Pozytywistycznym wysitkom utadzania i racjonalizowania spu$cizny autora
Krola-Ducha, od Kleinera po Pigonia, przeciwstawia wlasna koncepcje¢ opowie-
sci o Stowackim w 154 fragmentach — alfabetycznych hastach encyklopedii,
zaburzajacej chronologi¢ biografii i jej logike, nadajac jej wszakze porzadek
wynikajacy ze strategii powiesciopisarza. Encyklopedyczna baza danych rozra-
sta si¢ niepomiernie w przywotaniach nie tylko dziet Stowackiego, ale i literatu-
ry do nich si¢ odnoszacej oraz zawartych w niej odsylaczy do innych tekstow.
Sciezki nawigacji podpowiada jednak sam autor; zonglujac tytutowymi wskaza-
niami hasel, sugeruje mozliwosci budowania skupien tematycznych (w zwiazku
z lista ,,donzuanska”, wokot Salomei Becu, wokot finanséw poety itp.) lub se-
kwencji zdarzen (choroby — ostatnie stowa — testament Stowackiego — $mier¢ —
groby realne i projektowane). Aby opowie$¢ o zyciu poety mogt zwienczy¢
w ostatnim hasle Encyklopedii wielki final narodowego pochéwku na Wawelu,
Rymkiewicz nadat mu tytut Zwfoki, cho¢ o stanie doczesnych szczatkéow Sto-
wackiego, ekshumowanych z cmentarza Montmartre, opowiada Czaszka Sto-
wackiego.

Wykorzystywanie erystycznej metody nieadekwatnosci wnioskéw w stosun-
ku do argumentow wywodu, rozziew migdzy btahym tematem a rozbudowanym
aparatem filologicznymi i wyszukang stylistyka, konceptystyczne puenty obli-
czone na efekt retorycznego sustenatio, sa niewatpliwie atrakcjq czytelnicza, ale
przede wszystkim ujawniaja subiektywng perspektywe pisarza-ironisty, tropia-
cego niekonsekwencje zwigzane z przedmiotem narracji. Odnotowuje on iro-
niczne grymasy losu, gdy zderza rewolucyjne idee Stowackiego ze skutkami
realnej rewolucji dla finanséw poety, gdy z estetycznymi teoriami pigkna opar-
tego na ,,;rozkosznym porzadku natury” Euzebiusza Stowackiego konfrontuje
estetyke chaosu i rozpadu w dzietach jego syna, lub kiedy opowiada o decyzji
ztozenia Stowackiego na Wawelu w poblizu krypty Mickiewicza i rownie prze-
wrotnym zbiegu okolicznos$ci, ktory sprawil, ze statek transportujacy trumne
z Gdanska do Warszawy nazywat si¢ ,,Mickiewicz”.

Finezja tych narracji odniesiona jest jednak do kanonicznej biografii Sto-
wackiego 1 skierowana jest do czytelnika, ktory ma pewna orientacje w dotycza-
cych poety kwestiach. W ten sposob Encyklopedia staje si¢ rodzajem metatek-
stu, ktérego formuta narracyjna i gatunkowa otwiera si¢ na rézne konteksty hi-
storycznoliterackie. Prowadzona z czytelnikami gra schematami szkolnej wiedzy
0 wieszczu narodowym i romantyzmie nie zmierza bowiem do ich catkowitego
uniewaznienia. Budowana przez Rymkiewicza rzeczywisto$¢ fragmentaryczna
i dwuznaczna pod wzgledem jej statusu bytowego, zakorzeniona w innych tek-
stach i arbitralnych rozstrzygnigciach autora, w znacznym stopniu odwoluje si¢
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do tradycji badan nad Stowackim, traktowanej wprawdzie prze$miewczo, ale
jednak przywolywane;j.

Narracyjna strategia autora piszacego sieciowo zorganizowana powiese
w gatunkowej formule encyklopedii, ktérej hasta zorientowane sa gldwnie na
szczegoOly biograficzne, ciekawostki, skandale, fakty niepewne i plotkarskie
sensacje ksztattuje w efekcie biografig tabloidalng Stowackiego, nastawiona na
efektowne zaprezentowanie tylez Stowackiego, ile samego pisarza.

Opisywane strategie powiesciowe (wynikajace z podwdjnych zatozen ksztat-
towania dzieta: jego fragmentaryzacji i niekoherencji na poziomie tworzywa, co
wiaze si¢ z idea encyklopedycznosci, oraz jego uspdjniania, kohezyjnosci po-
przez autorskie ,,oprogramowanie” do bazy informacyjnej, pozwalajace uzyt-
kownikowi na bardziej lub mniej obligatoryjne mozliwosci potaczen migdzy
segmentami tekstu), sa efektem wykorzystania dominujacego w Srodowisku
komunikacyjnym wzorca Internetu.

Nowa przestrzen komunikacyjna, w ktorej pozycje kulturowego filtru przej-
muja nowe media cyfrowe i w ktorej konwergencja literatury oraz Internetu
pozwala dostrzec w powiesci wlasciwosci niepoddajace si¢ opisowi w katego-
riach tradycyjnej poetyki, wymaga nowego instrumentarium analizy i1 przemy-
$lenia jej teoretycznych postaw. Przede wszystkim dlatego, ze wobec obligato-
ryjnego uruchomienia tekstu w dziataniach odbiorcy, traci swa niepodwazalnos¢
Ingardenowska definicja dzieta sztuki literackiej jako ustalonego porzadku zna-
koéw jezykowych — podstawy realizacji jego dwuwymiarowej budowy. Stajac si¢
bowiem projektem mozliwych operacji rekonfiguracyjnych, zmienia status za-
rowno autora, jak odbiorcy wspottworzacego porzadek obiektu uzytkownika
tekstu.
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Baza danych i strategie narracyjne
w powiesciach przelomu XX i XXI wieku

Streszczenie

Artykul analizuje trzy wybrane powiesci: Manueli Gretkowskiej i Jarostawa Marka Rymkiewi-
cza, odwotujace si¢ do dwu odmiennych typdéw wzorcow: tekstoéw naukowych i1 uzytkowych oraz
powiesciowych jednoczesnie. Zbudowane z fragmentéw roznotematycznych i wielogatunkowych:
dokumentarnych, eseistycznych, jawnie fikcjonalnych, ksztattuja tekst niespojny i niekoherentny.
Wewngtrzny system odsylaczy (graficznych, numerycznych badz powtarzajacych sig figur jezy-
kowych) sugeruje taczenie fragmentéw ponad ich porzadkiem kolejnosciowych i rekonfigurowa-
nie przez odbiorcg dziela — projektu mozliwych przeksztalcen. Dziatania kombinatoryczne jako
element autorskiej strategii wobec odbiorcy zmieniaja status tekstu-repertuaru segmentow infor-
macyjnych w swoista baz¢ danych do wykorzystania przez odbiorcg-uzytkownika na wzor Interne-
towego surfera. Te analogie powiesci 1 sieci wynikaja z ksztattowania na nowo przestrzeni komu-
nikacyjnej, w ktdrej nastgpuje konwergencja form powiesciowych i dominujacego w tej przestrze-
ni Internetu.

Stowa kluczowe: hiperpowies¢ [powies¢ sieciowa], baza danych, rekonfiguracja tekstu, kon-
wergencja kulturowa.



Baza danych i strategie narracyjne... 197

Data Base and Narrative Strategies
in the Novels of the Tum of the 20™ and 21* Century

Summary

The article analyses the selected novels by Manuela Gretkowska and Jarostaw Marek Rym-
kiewicz whose narrative strategies result from double modes of a literary work structure, such as:
text fragmentation and its incoherence at the level of creation (fictional segments, authentic and
falsified documents, quotes, drawings) and data base “novelization” with the use of authorial
“softwerisation” (graphic cross-references, phrase indexes or language references), forcing the
reader to individually reconfigure the text. Such a structure makes a literary work similar to an
Internet hyper-text and transforms a reader into a surfer trailing the tips and hints — the “links” —
provided by the author or his own connotations. They all enable to accumulate the scattered pieces
of information into one thematic whole or sequences of events. Narrative strategies result from the
dual textual role of the author — a skilled erudite constructing a data base of his literary work and
a novelist telling some story in a way totally different from the traditional linear narration. The
clash between a scholarly disquisition, a trivial subject and a display of literary craftsmanship
becomes for a reader the most appealing aspect of the text perception replacing the actual plot
of the novel. Ludic buffoonery of the author fits into the post-modern marketing strategy
of a novelist — a fair prestidigitator amusing the audience with impressive displays of his literary
craftsmanship.

Keywords: hypernovel [hypertext fiction], database, text reconfiguration, cultural convergence.



