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Historyczna odmiana powiesci, uksztattowana na poczatku XIX wieku przez
Waltera Scotta, stanowi szczegdlna hybrydyczna forme, ktorej kryteria wyroz-
niajace naleza do dwoch porzadkow: literackiego i historycznego. Juz ten fakt
powoduje ,,niepewnos¢” kryteriow oraz ich hierarchii. Z jednej strony konstruk-
cja artystyczna powiesci eksponuje znaczenie elementéw fikcyjnych oraz struk-
tur literackich zaréwno kompozycyjnych, jak i stylistycznych (zwlaszcza roz-
nych form stylizacji). Z drugiej — uprawnia interpretacj¢ wlasciwa badaniom hi-
storycznym oraz sposobom weryfikacji Swiata przedstawionego powiesci we-
dhug kryteriow tzw. prawdy historycznej'. W obu wypadkach przyjete kategorie
nalezy relatywizowaé wobec okresu, w ktérym powstawalo dzielo. Inne sa bo-
wiem konteksty zaro6wno literatury, jak i dziejopisarstwa w romantyzmie, inne
W epoce pozytywistycznej. Moment, w ktérym powstaly powiesci historyczne
Sienkiewicza — druga potowa XIX wieku — ma znaczenie szczegodlne, zarowno
w polskim powieSciopisarstwie (ugruntowata si¢ juz tradycja powiesci histo-
rycznej od Juliana Ursyna Niemcewicza do Michata Grabowskiego, Henryka
Rzewuskiego, Zygmunta Kaczkowskiego, Teodora Tomasza Jeza i1 przede
wszystkim — Jozefa Ignacego Kraszewskiego), jak i historiografii (szkoty kra-
kowska 1 warszawska, wybitni historycy: Karol Szajnocha, Jozef Szujski, Tade-
usz Korzon, Ludwik Kubala i wielu innych). A zatem Sienkiewiczowska Trylo-
gia nie powstata w ,,pr6zni”, lecz w bardzo bogatym i zr6znicowanym kontek-
$cie naukowo-literackim. Temat historyczny rozszerzat si¢ réwniez na inne
dziedziny sztuki, zwlaszcza na malarstwo (dzieta Jana Matejki i Jozefa Brandta).

' Okreslenie ,,prawda historyczna” funkcjonowato w wieku XIX, obejmujac zaréwno fakty po-

twierdzone zroédtowo, jak i interpretacje utrwalone w badaniach historycznych i zgodne z aksjo-
logia przyjeta w danym $rodowisku (np. konserwatywnym, pozytywistycznym).
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Funkcje powiesci historycznej w czasie zaboréw znacznie wykraczaty poza
estetyczne zatozenia. Mimo krytycznych ocen w §rodowisku pozytywistow i na-
turalistow, realizowata bowiem ona wazne zamowienie spoteczne, podtrzymujac
pamig¢ o przesztosci narodowej w czasach przedrozbiorowych. Dla Kraszew-
skiego np. fikcja literacka miata by¢ podporzadkowana istotniejszym elementom
Lrzeczywistosci” wspartej o dokument historyczny i interpretacj¢ zgodna z dw-
czesnymi wyobrazeniami przesztosci. Pisal autor Starej basni:

[...] Swigta rzecza jest prawda, a prawda o przesztosci naj§wietsza... Przeto ilekro¢ wi-

dzim nowe powiesci historyczne, targajace sig¢ na $§wigta, niepokalang historig, drzemy

z obawy, aby one nie sfalszowaly jakiego faktu lub ducha jego nie przestawity w urojo-

nym $wietle’.

Na takich zatozeniach wspierala si¢ Kraszewskiego koncepcja ,,historycznej
powiesci dokumentarnej”, pod wieloma wzgledami polemiczna wobec scottow-
skiego modelu. Z kolei Teodor Tomasz Jez mocno uwydatnial ideologiczne
przestania historii. Natomiast Sienkiewicz — korzystajacy z doswiadczen swoich
poprzednikéw — o wiele silniej uwydatniat aspekty wyobrazni i emocji w for-
mowaniu powiesciowej struktury. W odczycie O powiesci historycznej pisat:

Jak pojecia dostarczane przez wiedzg wciela i zmienia w ksztalty dopiero wyobraznia,

tak ksztalty juz przez nia stworzone, ozywia i napelnia ciepta krwia uczucie®.

Sprawy si¢ jednak komplikuja, kiedy na powiesci Sienkiewicza spojrzymy
z dzisiejszej perspektywy metodologicznej. Narratologiczna koncepcja Haydena
White’a*; koncepcje historii alternatywnej (zwlaszcza jako domeny powiesci)
oraz model powiesci historycznej Parnickiego’ — to tylko pierwsze z brzegu
przyktady innych, niz tradycyjne, odczytan. To temat na osobny i odrgbny kie-
runek reinterpretacji dotychczasowej wiedzy o powiesci historyczne;j.

W artykule analiza obejmuje tylko jeden — ale wazny — aspekt tej odmiany
powiesci — sposoby kreowania postaci. A $cislej, szczegolny rodzaj powiescio-
wej rekonstrukcji postaci, ktore posiadaja swoje historyczne pierwowzory. Do-
dajmy, postaci o znaczacej roli dziejowej, czyli o ugruntowanym w tradycji
1 wspotczesnosci sposobie istnienia. Czgsto tkwiacym w stereotypach lub legen-
dach, ktére mocno wpisaty si¢ w historyczna §wiadomos$¢ spoteczna i narodowa.

Taka $wiadomos¢, poglebiona jeszcze o znaczna historyczna wiedze, miat
niewatpliwie Sienkiewicz. Wprowadzajac w $wiat przedstawiony Trylogii po-
staci o poswiadczonej zrodtami i1 przez historyczne opracowania obecnosci
w dziejach, musiat sig liczy¢ z ich ,,biogramem” oraz zakorzenieniem w ,,pamig-
ci” historycznej. Przede wszystkim za$ z kojarzonymi z nimi waznymi faktami

2 J1. Kraszewski, O ,, Powiesciach Jadama”. Cyt. za: Kraszewski o powiesciopisarzach i powie-

Sci, oprac. S. Burkot, Warszawa 1962, s. 65.

H. Sienkiewicz, O powiesci historycznej, [w:] Dzieta, t. 45, Warszawa 1951, s. 120.
H. White, Poetyka pisarstwa historycznego, Krakéw 2000.

Por. S. Szymutko, Zrozumie¢ Parnickiego, Katowice 1992.
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dziejowymi. Kompetencje Sienkiewicza w zakresie wiedzy historycznej byly
duze. Pisarz, zanim przystapit do pisania swoich pierwszych powiesci historycz-
nych, mial za soba dwie proby historycznoliterackie (szkice o Sepie-
Szarzynskim® i Kasprze Miaskowskim’) oraz szereg recenzji z dziet historycz-
nych oraz powiesci historycznych. Swoje poglady na funkcj¢ i znaczenie powie-
$ci historycznej wytozyt — juz po bezposrednim doswiadczeniu tworczym z Try-
logia — w znanych ,,odczytach” po§wigconych gatunkowi. Tu znalazto si¢ jedno
z najistotniejszych stwierdzen pisarza dotyczacych sposobu kreowania postaci
w powiesci historycznej:

[Powies¢ historyczna] przede wszystkim ozywia, przedstawia plastycznie, z przesztosci

przenosi w obecno$¢, ukazuje ludzi nie w trumnach, ale w czynach, nie ze skrzyzowa-

nymi na piersiach rgkoma i zamknigtymi oczyma, ale ze $§wiattem w zrenicach. Historia

odtwarzajac wypadki odtwarza tylko wazniejsze; odtwarzajac historycznych ludzi daje

tylko wytyczne z ich zycia, migdzy ktorymi sa ustawiczne przerwy. Wypetic te przerwy

jest zadaniem fantazji. Jest to czynno$¢ rownajaca sie logicznemu odgadywaniu®.

Sienkiewiczowskie ,,logiczne odgadywanie” nie jedno miato imig. Mogto
zardwno dotyczy¢ swoistej rekonstrukcji przesztosci na podstawie odpowiednio
dobranych zrodet (zwlaszceza ,prywatnych”: pamigtnikow i listow), jak i opra-
cowan (jak np. Szkice historyczne Ludwika Kubali czy Dwa lata dziejow na-
szych Karola Szajnochy), w ktorych pisarz dostrzegal potencjalna literackosc.
Oceniajac opracowanie Kubali, koncentrowat si¢ nie tylko na ich zawartosci po-
znawczej, ale takze na barwnos$ci obrazu i ,,realnos$ci wrazen”. Oblezenie Zbara-
7a to — jak twierdzit w recenzji Szkicow — ,,obraz nadzwyczaj barwny, malowany
reka niepospolitego artysty™, a dostrzegajac w nim materiat eposowy i uznajac
przedstawiona historie za ,[...] powie¢, ktora si¢ sama pisze”'’, okreslat takze
swoja koncepcje historii w dziele literackim.

W odczycie O powiesci historycznej gtowny nacisk zostal potozony na
,unaocznieniu” postaci. W domysle — postaci historycznej''. W ujeciu powie-
sciowym pisarz stosowat réznorodne sposoby jej ,,ozywienia”, korzystajac z su-
gestii dokumentow i1 opracowan. I nie tylko w celu odtworzenia prawdopodob-
nych losow postaci. Takze w celach Scisle artystycznych, stuzacych uformowa-
niu fikcyjnej fabuly oraz stylizacji jezykowej. Dlatego, powiesciowa postaé hi-
storyczna zalezy w rownym stopniu od zewnetrznej i niezaleznej ,,historii”, jak
i od poetyki gatunku, spetniajac wiele funkcji, ktore ksztattuja jej realistyczne

S H. Sienkiewicz, Mikolaj Sep-Szarzyriski. Studium literackie (1869), idem, Szkice literackie I,

Dziela, t. 45, Warszawa 1951, s. 3-24.
" Idem, Kasper Miaskowski. Studium literackie (1870), ibidem, s. 25-58.
Idem, O powiesci historycznej, s. 112.
? Ibidem, s. 129.
' Tbidem, s. 132.
Za ,,posta¢ historyczng” uwazam taka, ktora poza zrodtowa dokumentacja potwierdzajaca jej
istnienie 1 biografig, spetnia w dziejach istotna rolg polityczna, ideologiczna czy spoteczna. Ta-
kich postaci jest w Trylogii ok. 40.
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istnienie w powiesci. Trylogia dostarcza szeregu przykladow takiego wlasnie
wykorzystania postaci historyczne;.

Istotna rolg peti przy tym umiejscowienie jej w strukturze utworu. Moze
ona wystepowac tylko w relacji narracyjnej, ale takze by¢ uczestnikiem dialo-
gow. Stanowi¢ przedmiot zainteresowania innych postaci (takze fikcyjnych) oraz
moze — a to jest szczegdlnie wazne — by¢ aktantem w fabule utworu i wystepo-
waé zardowno w plaszczyznie zdarzen politycznych, jak i zdarzen ,,prywatnych”,
powiazanych z postaciami fikcyjnymi. Te ,,spotkania” majq z reguly swoje tto
przestrzenne i tlo spoteczne. Dodajmy do tego zasady zhierarchizowania (we-
dlug réznych kryteridow) oraz systemy warto§ciowania. Tym sposobem w obregb
konstrukcji powiesciowych wkracza czg¢sto legenda historyczna utrwalona w ste-
reotypach i tradycji.

Powyzej wymieniono najogolniejsze mozliwosci wlaczania postaci histo-
rycznej w $wiat powiesciowy. Pisarz z zasady unikal nadawania jej charakteru
statycznego, zastygnigcia w jednej pozie, gescie czy sytuacji. Przeciwnie, poza
nielicznymi wyjatkami, posta¢ ma charakter dynamiczny, a nawet w drobnych
epizodach uczestniczy czynie w zdarzeniach. Dzigki temu stwarza dwa rodzaje
,»procesOw”: ulega — w réznym stopniu — ufikcyjnieniu, ale zarazem wptywa na
uhistorycznienie postaci fikcyjnych. W Trylogii jest to zasada podstawowa, wy-
nikajaca z Sienkiewiczowskiej koncepcji ,,wcielania si¢ w mentalnos¢ ludzi
dawnych”"?.

W $wiecie przedstawionym Trylogii istnieje ok. 700 nazwanych postaci,
W tym przynajmniej potowa jest czynna w powiesciowej akcji. Wsrdd nich
znaczna czg$¢ moze sig¢ ,,wylegitymowac” historycznym pochodzeniem, czyli
obecnoscia w co najmniej jednym zrodle historycznym. Sienkiewicz podkreslat
niejednokrotnie, iz zrédto byto dla niego waznym skladnikiem struktury dzieta.
Stad nie tylko postaci ,,wielkiego” planu dziejowego, obdarzone znaczeniem hi-
storycznym, lecz takze postaci zapisane w przesztosci jednym, czgsto drugorzed-
nym, zdarzeniem pojawiaja si¢ i odgrywaja znaczace role na kartach powiesci.

Wyro6zniajac postaci historyczne na podstawie ich dziejowego znaczenia,
pozycji politycznej i spotecznej, Sienkiewicz mniej waznym nadawatl biografie
fikcyjne, rozbudowywat wokot nich watki przygodowe i romansowe, tworzyt
znaczenia fabulotworcze. Fakty poswiadczone zrodtowo (jak przedarcie sig
Skrzetuskiego do krola Jana Kazimierza z oblgzonego Zbaraza, czy $mier¢ Wo-
lodyjowskiego w Kamiencu Podolskim) sa odpowiednio usytuowane w powie-
sciowym tle historycznym oraz stanowia szczeg6lnie istotny element biografii
postaci. Niemniej cale watki zwiazane z nimi nalezy uzna¢ za zdecydowanie
fikcyjne 1 watki te stanowia zasadniczo o ich powieSciowym ,,zyciu”. ,,Uhisto-
rycznienie” bohaterow tworza cechy mentalne (sarmackie np.), obyczajowos¢,
sposoby zachowan i stylizowane archaicznie formy wypowiedzi. A takze — staja

12 H. Sienkiewicz, Mieszaniny literacko-artystyczne, idem, Dziefa, t. 50, Warszawa 1950, s. 193.
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si¢ oni ,.historyczni” dzigki uczestnictwu w zdarzeniach dziejowych oraz dzigki
kontaktom z postaciami ,,wielkiego” historycznego planu.

I vice versa. Postaci historyczne, ktérych rzeczywiste znaczenie dziejowe
Sienkiewicz respektuje i podkresla, w Swiecie powiesciowym wielokrotnie
wchodza w réznorakie zwiazki z postaciami fikcyjnymi. Na tej podstawie w ich
biografii znajduja si¢ sytuacje i zdarzenia catkowicie wykreowane przez pisarza.
Charakter tych powiazan i ,,obecnosci” w powieSciowej warstwie fikcyjnej jest
wieloraki, Sienkiewicz dba o to, aby z jednej strony nie naruszy¢ ,,prawdy histo-
rycznej”"”, z drugiej za$ posta¢ historyczna $cisle zintegrowaé z powiesciowa
fabula. Te funkcje petni zaré6wno ,,prowadzacy” opowies¢ narrator, jak i reguty
powiazan kompozycyjnych, wspdlnota przestrzeni, kontakty dialogowe, wresz-
cie stylizacja jezykowa.

Na tych podstawach powstaja w Trylogii rozne dystanse wobec kreowanych
postaci. Okresla je nie tylko ,,powaga” narratora, lecz takze obecny w wielu par-
tiach dzieta — humor. Stynna odpowiedz Sobiepana Zamoyskiego (podpowie-
dziana przez Zagtobg) udzielona szwedzkiemu postowi na propozycje dzie-
dzicznego wladania wojewodztwem lubelskim: ,,A ja ofiaruje jego szwedzkiej
jasnosci Niderlandy”, powstaje na podstawie Pamietnikow Mikotaja Jemiolowskie-
go0'*, w ktorych znalezé mozna inne przesmiewcze wypowiedzi Zamoyskiego'”.

Sienkiewicz — w celu ideologicznym — zestawia ze soba postaci przeciwnych
obozow. W takich rolach wystepuje np. gléwna opozycyjna para przeciwnikow
w Ogniem i mieczem: ksiaz¢ Jarema Wisniowiecki i Bohdan Chmielnicki. Im
przede wszystkim nadaje pisarz role wieloplanowe, zarowno w akcji politycznej
utworu, jak i fikcyjnym przygodowo-mitosnym watku (Skrzetuski — Helena
Kurcewiczéwna). Natomiast na planach dalszych, bez znaczacego zwiazku z
elementami fikcyjnymi, umieszcza postaci politykow, ktorych oceny narracyjne
maja charakter interpretacyjno-historyczny. Tak przedstawia Sienkiewicz daza-
cych do kompromisu wojewode Kisiela i kanclerza Jerzego Ossolinskiego. Au-
torski narrator wchodzi w rolg historyka i z perspektywy dziejowej ocenia ich
dziatania. Tak przede wszystkim przedstawiajac posta¢ Ossolinskiego:

Pracowity, wytrwaly, rozumny, patrzacy w dalsza przysztos¢, obrachowujacy na dlugie lata,

wiodlby kazde inne panstwo, z wyjatkiem Rzeczypospolitej, do bezpiecznej przystani pewna i
spokojna reka; kazdemu innemu zapewnitby sile wewngtrzna i dugie lata potegi... [...]

»Prawde historyczna” oczywiscie nalezy traktowaé relatywnie i zgodnie z przyjetymi w histo-
riografii XIX wieku kryteriami.

¥ Lwow 1850.

Jemiotowski podkresla, iz zachowanie Zamoyskiego w czasie oblgzenia bylo zartobliwe i we-
sote: ,,A gdy pochlebne adherentow szwedzkich stowa [...] ani prosby, ani grozby meznego
i wiernego krolowi Kazimierzowi Zamoyskiego serca naktoni¢ nie moga, rozgniewany krol ca-
ta noc wtorkowa do miasta szturmuje [...] a pan na Zamosciu nic si¢ nie turbuje, ale ochotny
i wesoly przy muzyce za zdrowie krola Kazimierza pi¢ i z armaty na nieprzyjaciela bi¢ potgznie
[...] kazal”. Cyt. za: M. Jemiotowski, Pamietnik dzieje Polski zawierajqcy, opr. J. Dziggielew-
ski, Warszawa 2000, s.177.
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Byl to genialny teoretyk, ktdry nie umial by¢ genialnym praktykiem — i wpadt
w bledne koto bez wyjscia. Wpatrzony w jakas mysl, majaca wyda¢ owoce w przyszto-
$ci, szedt ku niej z uporem fanatyka, nie baczac, ze ta mys$l, w teorii zbawienna, moze
wobec istniejacego stanu rzeczy wydac w praktyce straszliwe klgski.

Chcac wzmocni¢ rzad i panstwo, rozpetat straszliwy zywiol kozacki, nie przewidziaw-
szy, ze burza zwrdci sig nie tylko przeciw szlachcie, magnackim latyfundiom, naduzyciom,
swawoli szlacheckiej, ale przeciw najrdzenniejszym interesom samego panstwa'®.

W takiej historycznej funkcji interpretatora Sienkiewiczowski narrator poja-
wial si¢ stosunkowo rzadko. W Potopie na podobnej zasadzie zbuduje paralele
ksigcia Janusza Radziwilta i Jerzego Lubomirskiego, a w Panu Wotodyjowskim —
oceng pozniejszego krola Jana Sobieskiego. Tego typu komentarze, rozsiane po
catej Trylogii, nie dekomponuja podstawowego pomystu na przygodowa po-
wie$é historyczna (,.ktora si¢ sama pisze™)'”.

W przytoczonej charakterystyce Ossolinskiego widac¢ nie tylko ,,reke” histo-
ryka drugiej polowy XIX wieku; takze pragmatyczna perspektywe pisarza-
pozytywisty. By¢ moze, iz w owym wizerunku 6wczesny czytelnik mogt dojrze¢
rowniez rysy... margrabiego Aleksandra Wielopolskiego'.

Jednak przede wszystkim dominuje w Trylogii koncepcja integralnosci obu
plandw: historycznego i fikcyjnego. Metody owych potaczen postaram si¢ poka-
za¢ na kilku przyktadach dotyczacych kreacji postaci. Wielowarstwowo$¢ scen
i sytuacji, w ktorych wystepuja, doskonale ukazuje podstawy Sienkiewiczow-
skiego realizmu, obejmujacego zaré6wno ksztaltt opisow, jak i opowiadania. Da-
zac ku uogolnieniom, Sienkiewicz dba o to, aby czytelnik nie odniost wrazenia
sztuczno$ci 1 publicystycznosci. To, co czgsto stanowito stabo$¢ jego poprzedni-
kow, nieumiejgtno$¢ taczenia obu ptlaszczyzn (historycznej i fikcyjnej), ich
,080bnos¢”, u Sienkiewicza tworzy spojny zwiazek.

Taki charakter ma juz otwierajaca Ogniem i mieczem scena na Dzikich Po-
lach. ,,W chwili gdy zaczyna si¢ powie$¢ nasza”. Jej czasoprzestrzenne tlo,
,,dziwny rok 1647 i opis Dzikich Pél, w ktérych opis terytorium taczy si¢ z le-
genda wojenna 1 rycerska, stanowia ekspozycje dla powiesciowych zdarzen
i ksztattuja Sienkiewiczowski model powiesci historycznej, w ktorej zwiazek
tekstow zrodtowych z wydarzeniami fikcyjnymi nie daje si¢ rozdzieli¢. Tajemni-
cze starcie na stepie to pierwszy krok w $wiat przedstawiony powiesci i otwarcie
na kolejne — brzemienne w skutki polityczne — wypenienia fabularne.

16 Y. Sienkiewicz, Ogniem i mieczem, t. 2, oprac. B. Mazan i D. Mazanowa, Wroctaw 1990, s. 387—
388. Wszystkie cytaty z Trylogii wg wydania w serii Ossolineum ,,Nasza Biblioteka™: Ogniem
i mieczem — OM, tom i strona,; Potop (1991) — P, tom i strona; Pan Wotodyjowski (1995) PW, strona.
Termin Jana Trzynadlowskiego w artykule: Uwagi o poetyce Trylogii — historycznej powiesci
przygody [w:] Henryk Sienkiewicz. Tworczosé i recepcja swiatowa, red. K. Wyka i M. Rydlo-
wa, Krakow 1968, s. 287-302.

Na domyst taki moze naprowadzi¢ opinia Sienkiewicza wypowiedziana w liscie do Juliana Ho-
raina z 1876 r.: ,,U nas taki Palacki np. jest niemozliwy, tak jak niemozliwy byt Wielopolski.
Potowa ludzi powie, ze to szpieg — i zgubia go” (H. Sienkiewicz, Listy, t. 1, cz. 2, oprac.
M. Bokszczanin, Warszawa 1977, s. 372).
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Bohdan Chmielnicki

W tej unaoczniongj ,,scenie stepowej” pojawi si¢ gtdbwna postaé polityczne-
go planu powiesci — Bohdan Chmielnicki. Sienkiewicza juz wczesniej fascyno-
wala ta postac, jej potencjalna literacko$¢. W znanej recenzji Szkicow historycz-
nych Ludwika Kubali charakterystyke kozackiego hetmana konczy znamiennym
zdaniem: ,,Co za postaé dla dramaturga lub historyka-powiesciopisarza!”"’.

Wsparta o historyczny dokument i opracowania Szajnochy i Kubali wiedza
Sienkiewicza o Chmielnickim zostaje w Ogniem i mieczem ,rozprowadzona”
w réznych sktadnikach jej struktury: w bezposredniej prezentacji narracyjnej,
autoprezentacji oraz jej stopniowym poznawaniu przez druga wystgpujaca
w scenie posta¢ — Jana Skrzetuskiego. Informacja zrodlowa o napasci ,,ludzi”
Czaplinskiego na uciekajacego na Sicz Chmielnickiego rozrasta si¢ na poczatku
powiesci w obszerny epizod.

Kreacja Chmielnickiego pojawia si¢ w Ogniem i mieczem na tle zarysowa-
nym zgodnie z metoda Waltera Scotta. W tajemniczej nocnej scenerii stepu
i w poblizu ruin ,,resztek murowanej stanicy”. Pojawiajace si¢ na stepie postaci
takze naleza do tej romantycznej nocnej scenerii (,,noc zapadta nad pustynia,
a z nig nastala godzina duchow”). Mglistosc¢ i cienie postaci tworza obraz na pot-
fantastycznego $wiata zjaw. Dopiero nastepny ,,krok™ fabularny przeksztatca ob-
raz w realistyczna sceng walki na Dzikich Polach.

Dopiero z tak zarysowanej przestrzeni po walce wylaniaja si¢ z ciemnosci
gléwne postaci zdarzenia. Obie (Bohdan Chmielnicki i Jan Skrzetuski) beda na-
lezaty pdzniej do pierwszego planu powiesci. Sienkiewicz zadbat o to, aby ure-
alni¢ ich stepowe spotkanie. Drogi ich krzyzuja si¢: Chmielnicki ucieka na Sicz,
Skrzetuski wraca z poselstwa na Krymie. Te informacje odstaniaja si¢ stopniowo
w dialogu postaci. Nim nastapi prezentacja, czytelnik otrzymuje w narracji dwa
portrety. Najpierw — Skrzetuskiego, nastgpnie za$§ Chmielnickiego. Obu nie
znamy jeszcze z nazwisk, ktore pojawia si¢ dopiero w dialogowej prezentacji.
Opisowa charakterystyke ocalonego umozliwi $wiatto ogniska:

Stos ptonat rzucajac na step ogromne, czerwone koto $wiatta. Zduszony cztowiek poczat
z wolna przychodzi¢ do siebie [...]

Byt to maz w sile wieku, $redniego wzrostu, szerokich ramion, prawie olbrzymiej bu-
dowy ciata i uderzajacych rysow. Glowg mial ogromna, cer¢ zwigdla, bardzo ogorzata,
oczy czarne i nieco uko$ne jak u Tatara, a nad waskimi ustami zwieszal si¢ cienki was
rozchodzacy si¢ dopiero przy koncach dwie szerokie ki$cie. Twarz jego pot¢zna zwia-
stowata odwagg i dume. Bylo w niej co$ pociagajacego i odpychajacego zarazem — po-
waga hetmanska ozeniona z tatarska chytro$cia, dobrotliwo$¢ i dzikos¢ (OM I, 120—-121).

,Malarski” sposob zewngtrznego opisu przechodzi w charakterystyke ,,psy-
chologiczng”. Ma ona form¢ dos¢ konwencjonalna: z rysow twarzy narrator
wnioskuje o podstawowych cechach postaci. Wzmacnia je p6zniej dialog stop-

1 H. Sienkiewicz, Mieszaniny literacko-artystyczne, [w:] idem, Dziefa, t. 50, Warszawa 1950, s. 142.
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niowo odkrywajacy nie tylko charakter, lecz takze spoleczne potozenie, elemen-
ty biograficzne oraz aktualng sytuacje. Z nich formuje si¢ obraz tajemniczego
meza, dopiero na koncu spotkania ujawniajacego swoje prawdziwe nazwisko.

Tworzac paralelne charakterystyki zewngtrzne — zbawcy i ocalonego, Sien-
kiewicz uwydatnia ich podstawowe cechy wewnegtrzne postaci w bezposrednim
dialogu. W nim zarysuje si¢ zalazkowo historyczna rola kreacji Chmielnickiego.

Rozmowa Skrzetuskiego — oficera choragwi ksiecia Wisniowieckiego — od-
krywa wigc kolejno cechy interlokutora. Co wazne, Chmielnicki w rozmowie
jest ostrozny i zataja swoje prawdziwe nazwisko 1 pochodzenie. Czyni to pod
przymusem, odpowiadajac na pytanie Skrzetuskiego, czy ,,z szlachcicem ma
sprawe’’:

— Widzg w waszmosci prawdziwie kawalerska fantazje — i stusznie mowisz. Powinienem

byt zacza¢ od nazwiska moj dyskurs i moja podzigke. Jestem Zenobi Abdank, herbu Ab-

dank z krzyzykiem, szlachcic z wojewddztwa kijowskiego, osiadty i putkownik kozac-
kiej choragwi ksigcia Dominika Zastawskiego (OM 1, 122).

Prezentacja zawiera elementy prawdziwe, niemniej nie pojawia si¢ w nim
nazwisko Chmielnickiego. Bohater ukrywa swoja tozsamo$¢, obawiajac sig, iz
oficer Wisniowieckiego moze wiedzie¢ o rzeczywistych powodach jego ucieczki
na Sicz. Aby ostabi¢ podejrzenia, przez caty ciag dialogu akcentuje swoja woj-
skowa szlachecko$¢. Wskazuja na nia zar6wno rekwizyty (szabla, buzdygan, bu-
fawa, ubior), jak i1 ,,mowa ksztaltna” znamionujaca ,,umyst bystry i otarcie si¢
w $wiecie” (OM 1, 123). Jego szlacheckie pochodzenie uwydatnia gtéwnie jezyk
o sarmackiej idiomatyce oraz znajomos$¢ szlacheckiego obyczaju; stad akcento-
wanie herbowos$ci i zwiazku z wlasno$cia ziemska. Dialog ze Skrzetuskim
ujawnia przebiegtos¢ i dociekliwo$¢ postaci i zarazem odkrywa pewne zrodtowo
potwierdzone cechy kozackiego przywoddcy. Ten sposob formowania dialogu
tworzy dodatkowe napigcie przez pytania Skrzetuskiego. Jego podejrzliwos¢ bu-
dzi sposéb i kierunek samotnego poruszania si¢ postaci.

Wszystko to wydato si¢ namiestnikowi mocno podejrzanym. Gdyby hetman wielki wystat
imci Abdanka do Kudaku, datby mu przecie straze z regestrowych, a po wtore, z jakiejze by
racji kazal mu i$¢ stepem do Czehryna, nie woda? Koniecznos¢ przeprawiania sig¢ przez
wszystkie rzeki idace Dzikimi Polami do Dniepru mogta tylko pochod opozni¢. Wygladato
to raczej tak, jakby im¢ pan Abdank chcial wlasnie Kudak omina¢ (OM I, 126).

Z drugiej strony, sam Chmielnicki ostroznie formutuje swoje odpowiedzi.
Narrator tym samym tworzy znaczace napigcia, odwotujac si¢ w odnajdywanych
w zrodtach motywach. I tak Sienkiewicz odpowiednio modyfikuje rzekoma od-
powiedz krola Wiadystawa IV na skargi kozackie, wktadajac ja w usta Skrzetu-
skiego (,,A to was¢ nie nosisz szabli przy boku?”’). Epizod wspiera si¢ takze na
innych udokumentowanych faktach (napas¢ ludzi Czapinskiego na stepie) i roz-
budowuje si¢ w wazna fabularnie pdzniejsza relacj¢ obu postaci.

Przybycie molojcoéw raz jeszcze przeksztalca obraz Chmielnickiego,
a zwtaszcza ich zachowanie, ktérzy otaczali go ,,czcia niezwyczajna, jakby pra-
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wego hetmana”. W tym fragmencie sceny Chmielnicki przechodzi na jezyk ru-
sinski nie tylko ze wzgledu na Kozakéw, lecz takze, aby — ofiarowujac Skrzetu-
skiemu pierscien — wypowiedzie¢ proroctwo — ostrzezenie, w ktorym zderza sig
inaczej semantycznie nacechowane jezyki:
Pierscien ten ustrzeze cig od przygody i obroni, gdy dzien sadu nadejdzie, a to ci powia-
dam, ze dzien ten idzie juz przez Dzikie Pola [...]
Nagle Abdank powtorzyt raz jeszcze jakby do siebie:
— Dzien sadu idzie juz przez Dzikie Pola, a gdy nadejdzie — zadywytsia wsij swit bo-
zyj (OM 1, 127).
Co wazne, proroctwo to antycypuje jeden z kluczowych terminéw opracowa-
nia Szajnochy, traktujacego powstanie kozackie jako ,,grom gniewu bozego™*’.
Zamknigcie rozdziatu konczy si¢ mocnym akcentem. Chmielnicki, juz pod
opieka swoich motojcdéw, moze bez obaw odkry¢ swoje prawdziwe nazwisko:

— Czasy teraz takie, ze brat bratu nie ufa, przeto i nie wiesz, kogo$ ocalit, bom co nazwi-
ska swego nie powiedzial.

— Wigc wasc¢ nie Abdank?

— To klejnot moyj...

— A nazwisko?

— Bohdan Zenobi Chmielnicki (OM I, 128).

Spotkanie na stepie ma takze i inna, nie historyczna, konsekwencjg. Krzyzu-
je si¢ ono z watkiem fikcyjnym powiazanym z postacia Skrzetuskiego. Ocalenie
Chmielnickiego ksztaltuje bowiem przebieg jego p6zniejszych losow (wykupie-
nie z niewoli u Tuhaj-beja) i w pewnym stopniu wplywa na watek mitosny;
Chmielnicki bowiem staje si¢ ,,pomocnikiem” w poszukiwaniu porwanej przez
Bohuna Heleny.

Kreujac powiesciowa sylwetke Chmielnickiego, Sienkiewicz dba o wydoby-
cie waznych odwotan do jego biografii i charakteru. Ale robi to zgodnie z zasada
,0zywienia” wyltozona pozniej w szkicu O powiesci historycznej. Tym sposo-
bem ksztattuje si¢ wieloptaszczyznowy wizerunek historycznej postaci, dialogu-
jacej i1 dziatajacej w strefie fikcyjnej utworu, ale rownoczesnie odkrywajacej
wlasnymi wypowiedziami historyczne czg$ci swojej biografii, podkreslanej
w komentarzu narracyjnym.

Ksiaz¢ Bogustaw Radziwilt

Posta¢ ksigcia Bogustawa Radziwilta, aczkolwiek historyczna, w $wiecie
powiesciowym Potopu petni funkcje¢ odmienng niz Chmielnicki. O ile hetman
kozacki, mimo obecnosci w wykreowanych fikcyjnych zdarzeniach, nie traci
swojej historycznej tozsamosci, o tyle ksiazg Bogustaw nalezy przede wszyst-
kim do rzeczywistosci fikcyjnej. Tym przypomina Bohuna w Ogniem i mieczem.
Oczywiscie Sienkiewicz ,,pamigta” o osadzeniu postaci Radziwitta w zrodtach

0 K. Szajnocha, Dwa lata dziejow naszych, t. 1, Lwow 1865, s. 2.
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i sadzi, ze jej kreacja spetnia warunki ,,ozywienia” i przeniesienia ,,z przesziosci
[...] w obecnosc”, ale obniza jej range historyczna. Co wazne, odnoszac si¢ do
mniej znanej powiesci Henryka Rzewuskiego Rycerz Lizdejko, bedacej apoteoza
ksigcia Bogustawa, pisat:
Wystepuja tam [w powie$ci Rzewuskiego — T.B.] Radziwiltowie, ale w zupelnie innym
$wietle niz u mnie — ow6z chciatbym si¢ przekonaé, czy to jacy Radziwittowie fanta-

styczni, czy tez rzeczywistych kreowat Rzewuski na bohaterow, na co — méwiac nawia-
sem — nie zastuguja zgota®'.

Sienkiewiczowski ksiaze Bogustaw jest, w przeciwienstwie do apologetycznej
kreacji Rzewuskiego, ,.,czarnym charakterem”, negatywnie opisanym rywalem
Kmicica oraz ,,ikong zdrady”. Stynne, wielokrotnie cytowane, zdanie ksigcia:

Rzeczypospolita to postaw czerwonego sukna, za ktore ciagna Szwedzi, Chmielnicki,
Hiperborejczykowie, Tatarzy, elektor i kto zyw naokoto (P 1. 550),

wptywa nie tylko na zwrot w postgpowaniu Kmicica, ale takze ma znaczenie an-
tycypujace sytuacje Polski w wieku XIX, juz po zrealizowaniu tych zaborczych
zamierzen.

Kreacja ksigcia Bogustawa zostala uformowana zgodnie z konwencjami
przygodowych powiesci historycznych Waltera Scotta, a zwlaszcza Aleksandra
Dumasa. Sienkiewicz znalazt ,,wsparcie” dla takiego postgpowania w historycz-
nej monografii Bernarda Kalickiego Bogusfaw Radziwill, koniuszy litewski. Ka-
licki pisat iz ksiazg ,,[...] mniejsza [...] odegrat role w historii” i dalej charakte-
ryzowatl go nastgpujaco:

Iskry Polaka w Bogustawie Radziwille nie byto catkiem [...] moze pierwszy z Polakéw,
ktéry nosit polskie imig, uzywat polskiej mowy, nazywat si¢ Polakiem, ale nim nie byt
[...] Rycerski z usposobienia, bil si¢ tak samo dzielnie pod Beresteczkiem, jak i w Ho-
landii, za swego krola, jak i przeciwko niemu, ale zawsze bit sig tylko z rycerskosci.

I konkludowat badacz:
Jest Bogustaw Radziwitt figura ciekawa, chociaz niesympatyczna®>.

Ta charakterystyka byla niewatpliwie punktem wyjscia dla powiesciowe]
kreacji. Sienkiewicz wykorzystal sugestie monografii, ktore wskazywaty na po-
tencjalna beletrystycznos$¢ losow ksigcia. Szczegolnie znaczace byly cechy wy-
odrebnione przez Kalickiego: brak uczu¢ patriotycznych, kosmopolityzm, rycer-
skos¢ i ogtada towarzyska.

O ile jednak monografia pozwolila Sienkiewiczowi zrekonstruowaé osobo-
wos¢ 1 motywacje polityczne dziatan Bogustawa, o tyle struktury zdarzeniowe
wsparl pisarz na wydanej przez E. Raczynskiego autobiografii* oraz autentycz-

2 H. Sienkiewicz, List do Augusta Roberta Wolffa z dn. 19 lutego 1885 [w:] idem, Listy, t. 5,
cz. 2, Warszawa 2009, s. 413.

22 B, Kalicki, Bogustaw Radziwill, koniuszy litewski, Krakow 1878, s. 3-5.

3 Zywot Xiecia Bogustawa Radziwitla przez niego samego napisany, Poznah 1841.
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nych listach ksiecia®. W nich odnajdywatl pisarz motywy, ktore pozwalaty
przedstawié¢ go jako bohatera romansu. Obecne w Zywocie elementy autocharak-
terystyki oraz epizody takie, jak podroze zagraniczne, udziat w wojnach, poje-
dynkach i zycie towarzysko-salonowe, pozwalaty na kreacj¢ zblizona do postaci
Trzech muszkieteréw Aleksandra Dumasa. Ow ,,Stop” historyzmu i powiescio-
wej przygody byl dla Sienkiewicza podstawa w uksztaltowaniu znaczacych
zwrotéw w akcji Potopu.

Usytuowanie Bogustawa Radziwilta w fabule powie$ciowej ma charakter
dwojaki. Odgrywa on istotna rol¢ w intrydze mitosnej i przygodowej i zarazem
nalezy do najbardziej wyrazistych zdrajcow. W obu wypadkach jest to postaé
poddana jednoznacznej negatywnej ocenie etycznej. I to zaré6wno przez inne
powiesciowe postaci, jak i samego narratora.

Zanim ksiaz¢ stanie si¢ postacia czynna i wplywajaca na losy bohateréw ro-
mansu (Kmicica i Olenki Billewiczowny), zaprezentuja go w kolejnych wypo-
wiedziach inne postaci (np. Wotodyjowski, ktory przedstawia go swoim przyja-
ciotlom). W sekwencj¢ zdarzen wlaczy go pisarz, tworzac obszerng sceng spo-
tkania z Kmicicem w Pilwiszkach. Jej konsekwencja bedzie konflikt i pojawie-
nie si¢ trwajacego do ostatniego starcia (pojedynku) w bitwie pod Prostkami
watku przygodowo-romansowego.

Obszerna sekwencje fabularna otwiera opisowa charakterystyka ksigcia,
uformowana jako obserwacja Kmicica:

Kmicic znal go, ale zawsze spogladat nan z ciekawoscia, raz dla wielkiej stawy rycer-
skiej [...] po wtore dla jego szczegodlnej postawy, ktora gdy raz kto$ ujrzal, na zawsze
musial zapamigtaé. Ksiazg bowiem wysoki byt i silnie zbudowany, ale nad szerokimi je-
go ramionami wznosila si¢ glowa tak mata, jakby z innego ciala zdjgta. Twarz miat row-
niez niezwykle drobna, prawie mtodziencza, ale i w niej nie bylto proporcji, nos miat bo-
wiem duzy, rzymski i ogromne oczy niewypowiedzianej pigknosci i blasku, z orlg prawie
$miatoscia spojrzenia [...] Delikatno$¢ cery, podniesiona rézem i bielidlem, czynita go
podobnym do panny, a jedynie zuchwato$¢, duma i pewnos¢ siebie [...] nie pozwalaty
zapomnied, iz jest to 0w stynny chercheur de noises, jak go przezywano na dworze fran-
cuskim, czlowiek, u ktoérego ostre stowo tatwo wychodzito z ust, ale szpada jeszcze la-
twiej z pochwy (P I, 536-537).

Ow ,,portret” Bogustawa Radziwitta, wzorowany zapewne takze na olejnym
obrazie z epoki, powtarza zasadniczo stata konwencj¢ Sienkiewiczowskiej cha-
rakterystyki zewngtrznej. Pewna modyfikacje stanowi to, iz twarz ksigcia oglada
Kmicic w zwierciadlanym odbiciu. Wzmacnia to sktadnik ,,wizualnosci” i mo-
mentalno$ci obrazu przy rownoczesnej retrospekcji skierowanej na dawniejsze
zagraniczne ,,przygody” bohatera. W tym miejscu rozpoczyna si¢ znaczaca se-
kwencja zdarzen, w ktorej pisarz odpowiednio kieruje napigciem, zwrotami

24 J. Michatowski, Ksiega pamietnicza, Krakow 1864 i E. Kottubaj, Zycie Janusza Radziwilla,
Wilno 1859. Sienkiewicz bardzo wysoko cenit zrodta pamigtnikarskie i epistolarne jako pod-
stawg beletryzacji w powiesci historyczne;j.
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w akcji i efektami intrygi, wspartymi na podwdjnej zemscie ksigcia Bogustawa
na Kmicicu (politycznej i osobistej). Wyrachowanej intrydze erotycznej (ob-
szerny epizod z Olenka w Taurogach) towarzysza kolejne starcia, w ktorych po-
czatkowo wygrywa ksiaze¢. Strukture watku okresla koncepcja potrdjnego starcia
postaci, co jest niewatpliwym wykorzystaniem konwencji eposowo-basniowych.
Zanim Kmicic odniesie ostateczny sukces, dwukrotnie spotyka go niepowodze-
nie. Dopiero w trzecim, w bitwie pod Prostkami, zwycigstwo Kmicica jest osta-
teczne i rozstrzygajace. Efektowno$¢ tego zakonczenia zostata podkreslona
zwycigstwem w bezposrednim szermierczym pojedynku. Co ciekawe, o ile sam
pojedynek jest fikcyjny, o tyle jego tto znajduje odpowiednik zrédlowy. W pa-
migtniku bowiem czytamy:

[...] mnie w glowg bardzo ranionego, na ziemi juz lezacego, chorazy, syn Tatarzyna Gazy-agi,

grotem przy choragwi swej bardzo dtugim i ostrym do ziemi przys$pili¢ chciat, Alem porwat w

czas reka za grot i tak Bog dat, ze sig od drzewca urwawszy, w reku mnie zostat. ...

A w powiesci:

Ksiaz¢ omdlat, ale na krotka chwilg i obudzil si¢ na szczg$cie swoje, gdyz tymczasem
nadbiegl pierwszy Tatarzyn, Selim, syn Gazy-agi, chorazy Kmicicowej watahy, a widzac
broczacego w krwi nieprzyjaciela, postanowit przyszpili¢ go grotem od choragwi do

ziemi. Ksiaz¢ w tej chwili strasznej znalazl jeszcze tyle sil, ze za grot reka pochwycit,
ktory stabo przytwierdzon oderwat si¢ od drzewca (P 111, 315).

Przyktad ten wskazuje na charakter Sienkiewiczowskich sposobow interfe-
rencji elementow zrodtowych z fikcyjnymi. Na ich podstawie mozna uznac, iz
pisarz dbat o to, aby wykreowana intryge przygodowo-mitosna nasycac elemen-
tami, ktore znajduja potwierdzenia historyczne. Ale w nich samych Sienkiewicz
odnajdywal potencjonalne sktadniki beletryzacji.

Obecno$¢ Bogustawa Radziwilta w $wiecie Trylogii jest najmocniej
z wszystkich postaci historycznych wystgpujacych w dziele poddana fikcyjnym
przeksztatceniom. Jak wida¢, pisarz wszechstronnie wykorzystal potencjat bele-
trystyczny zrddet, zwlaszcza pamigtnikarskich i epistolarnych. One to pozwolity
na takie wykreowanie postaci ksigcia, ze mozna go bylo wpisa¢ w konwencj¢
prozy historycznej spod znaku ,,ptaszcza i szpady”, jednakze wzmocnionej przez
istotny dla ideologii powiesciowej aspekt zdrady w ,,czystej” formie. Negatyw-
nej roli ,,rywala” w watku erotycznym towarzyszy mocno uwydatniona funkcja
zdrajcy bez skruputow.

Jan Kazimierz

Jeszcze inaczej ksztattuje Sienkiewicz wazna — szczego6lnie dla Potopu — po-
sta¢ historyczna owczesnego krola Jana Kazimierza Wazy. To kreacja niemal
idealnego wtadcy, petiacego w powiesci funkcje¢ ideologiczng. W nim uobecnia

» Zywot Xiecia Bogustawa Radziwitta [ ...], s. 32.
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si¢ majestat Rzeczypospolitej, a stosunek innych postaci do niego jest podsta-
wowym kryterium patriotyzmu. Posta¢ krola — dobrotliwego wtadcy — otacza
niezwykle mocna aura emocjonalna, co ulatwia przejécie z ptaszczyzny histo-
rycznej na ptaszczyzng fikcyjna w sposob ptynny. I dlatego zwiazki Jana Kazi-
mierza z postaciami fikcyjnymi maja charakter wielokrotnie rozstrzygajacy
w ich losach.

Posta¢ krola pojawia si¢ we wszystkich czesciach Trylogii, ale w Ogniem
i mieczem 1 Panu Wolodyjowskim pemi jedynie rolg epizodyczna. W koncowej
partii powiesci pisarz przedstawia go w czasie narady w Toporowie i w momencie
pojawienia si¢ Skrzetuskiego z informacjami z oblgzonego Zbaraza. Portret krola
nie jest zbyt pochlebny’, wyraznie wspiera si¢ na negatywnej ocenie Kubali, ale
konstrukcja fikcyjnej sytuacji pozwala na uwydatnienie pozytywnych cech krola.

Inaczej Sienkiewicz kreuje Jana Kazimierza w Potopie, w ktdrym jest on po-
stacia w pelni zindywidualizowana oraz znaczaca dla obu planow powiesci (hi-
storycznego 1 fikcyjnego). Na historyczng (polityczna) oceng krola miata nie-
watpliwy wplyw opinia Jozefa Szujskiego®’, tym razem przeciwstawiajaca si¢
ocenie — tak wysoko cenionego przez pisarza — Ludwika Kubali. W rezultacie
posta¢ Jana Kazimierza w powieséci uosabia mit narodowy, wsparty na wizerun-
ku taskawego dla poddanych, ale nieszczesliwego monarchy. Wprowadzajac
opinie negatywne, pisarz pozbawia je asercji, gdyz wypowiadaja je zdradzieccy
przeciwnicy krola: Janusz i Bogustaw Radziwittowie, Hieronim Radziejowski i in.

Od przedstawionego w obszernym epizodzie powiesciowym spotkania Kmi-
cica z Janem Kazimierzem rozwija si¢ bezposrednie uczestnictwo krola w akcji
powiesciowej. Pisarz rozbudowal zwlaszcza obszerne partie fikcyjne dotyczace
zwigzku Jana Kazimierza z bohaterem pierwszego planu Andrzejem Kmicicem,
na ktorego losy — zglasza za$ na watek mitosny — wplywa decydujaco zwlaszcza
w zakonczeniu powiesci, gdzie w obecnosci Olenki 1 szlachty laudanskiej zostat
odczytany krolewski list rehabilitujacy. Takze we wczesniejszych obszernych
partiach fabuly (powrdt Jana Kazimierza przez gory do Polski) pisarz ukazat
w unaocznionych scenach bliskie kontakty krola z Kmicicem. W wielu innych
epizodach, takze w spotkaniach ze zbarazczykami (Skrzetuskim, Wolodyjow-
skim i Zagloba), Jan Kazimierz staje si¢ postacia ,,zrownang” z fikcyjnymi po-
staciami, wywierajac wptyw na ich losy.

%6 Nie byla to twarz pigkna, ale wysoce niepospolita. Wyraz zmystowy, oznaczajacy sktonnos¢

do uciech, taczyt si¢ w niej w dziwny sposob z pewna senna martwota i chtodem. Oczy byty
jakby przygaste, ale odgadywale$ tatwo, ze w chwili uniesienia, wesotosci lub gniewu mogly
rzucaé btyskawice, ktore nie kazdy wzrok zdotalby wytrzymac. Jednoczesnie zas malowata si¢
w nich dobro¢ i tagodno$¢” (OM 11, 411).

W Mieszaninach literacko-artystycznych Sienkiewicz z aprobata przytaczal zdanie Szujskiego:
,nalezy Jan Kazimierz do najwybitniejszych postaci historycznych 6wczesnej Europy, w Pol-
sce za$ do panujacych, ktorzy wobec nawatu klgsk i trudnosci najwigcej rozwingli energii...”
(H. Sienkiewicz, Dziefa, t. 50, s. 127).
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Nie sa to jedyne sktadniki obecnosci historycznej postaci w fabule fikcyjne;.
W innej poetyce uformowat pisarz obszerny epizod petnego przepychu przyjecia
krola przez inng historyczng posta¢ — marszatka Jerzego Lubomirskiego. Wspar-
ty na drobnej wzmiance epizod rozrasta si¢ do wielkiej sceny, ktérej punktem
kulminacyjnym staje si¢ patetyczny gest marszatka rozbijajacego o gtowe bez-
cennej wartosci kielich. Wymiana zdan migdzy Janem Kazimierzem a Jerzym
Lubomirskim jest mistrzowskim wykorzystaniem sugestii zrédtowej wywodza-
cej si¢ z wezesniejszego zdarzenia, zanotowanego w liScie hetmana litewskiego
Karola Chodkiewicza do zony. Pisany na poczatku XVII wieku jest prototypem
sceny o pigcdziesiat lat pozniejsze;.

Pisal Chodkiewicz:

Sttuktem szklenicg o gtowe, az krél [Zygmunt III Waza — T.B.] rzecze: ,,Mily panie het-
manie nie thuczcie tej glowy, sita nam na niej zalezy”. Snam odpowiedziat: ,,I glowa i re-
ce zdrowe, i serce state, jeno go Wasza Krolewska nietaska nie watl™®.

Odpowiedni fragment Pofopu wyglada nastgpujaco:

[Lubomirski] palnat si¢ owym bez ceny kielichem w glowe, az krysztal rozprysnat si¢
w setne okruchy, ktore z dzwigkiem upadty na podtogg, a skronie magnata krwia si¢ oblaty.

Zdumieli si¢ wszyscy, krol za$ rzekt:

— Panie marszalku, szkoda nam nie kielicha, ale glowy... Sita nam na niej zalezy!

— Za nic mi skarby i klejnoty — zawotat marszalek — gdy mam honor wasza krolewska
mos$¢ w domu moim przyjmowaé. Vivat Joannes Casimirus Rex! (P 11,375-376).

W owej unaocznionej, dynamicznej scenie (poprzedzonej szczegdéltowym
opisem pucharu) Sienkiewicz wykorzystat szereg srodkow, w ktorych sugestia
zrodta — odnoszacego si¢ do zdecydowanie odmiennej sytuacji psychologicznej
obu wystepujacych w niej postaci — ulega przeformowaniu. Zar6wno w planie
zdarzeniowym, stylistycznym (przy niemal literalnym zachowaniu repliki kro-
lewskiej: ,,szkoda nam nie kielicha, ale glowy... Sita nam na niej zalezy”), jak
1 emocjonalnym, pisarz korzysta z mozliwosci, ktore daje mu znajomos$¢ sar-
mackiej kultury i obyczaju. Zmyslone zdarzenie nabiera w tym kontekscie cech
prawdopodobienstwa.

Powiesciowa kreacja Jana Kazimierza — jak wida¢ — zostata przez Sienkie-
wicza wyposazona nie tylko w szczegdlne znaczenie ideowo-historyczne, lecz
rowniez w potencjalna ,literacko$¢”. Zamiar pisarza, aby uczyni¢ z kréla
uczestnika zdarzen fabularnych, taczy si¢ w powiesci z koncepcja wielkiego mi-
tu narodowego. Aby wykreowa¢ Jana Kazimierza na monarchg bliskiego podda-
nym, wspaniatomys$lnego i dobrego, niezbgdna stawala si¢ jego obecnos¢
w anegdocie fabularnej. Jednakze rzeczywista rola historyczna nakazywatla te
obecnos¢ ograniczaé. Dlatego rozwiazanie Sienkiewicza byto kompromisowe;
jedynie w wyodrebnionych partiach dzieta Jan Kazimierz wkracza bezposrednio

2 W. Chomgtowski, Korespondencje Jana Karola Chodkiewicza, Warszawa 1875. Cyt. za:
H. Malewska, Listy staropolskie z epoki Wazow, Warszawa 1959, s. 111.
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w ,,prywatne” watki fikcyjnych bohaterow. W innych — jest przede wszystkim
krolem z ,,wielkiej” historii czasoOw ,,potopu” oraz legendarnym wiadca. Tym
sposobem wytwarza si¢ jeszcze jeden wariant kontaminacji historii i fikcji.

Podsumujmy zatem: strefami przenikania si¢ ,,historii” i ,,fikcji” sa w Trylo-
gii wystgpujace w narracji portrety historycznych postaci nasyconych czgsto
sktadnikami psychologii: szczegdlne funkcje pelni dialog z reguty majacy cechy
fikcjonalne 1 stuzace unaocznieniu i udramatyzowaniu akcji; kreowanie zdarzen,
ktore czesto z drobnych wzmianek rozrastaja si¢ w obszerne powiesciowe sceny.
Istotne znaczenie ma plaszczyzna jezykowa: roznorodnos¢ stylizacji, pojawianie
si¢ idiolektow wyodrgbnionych postaci. Wreszcie — wpisane w strukturg utworu
humor i ironia.

Przedstawiona w artykule problematyka obecnosci postaci historycznych
w $wiecie literackiej fikcji zostata zaledwie zaznaczona. To temat na obszerna
1 szczegdtowa rozprawe. Tutaj chodzito przede wszystkim o podkreslenie inte-
gralnosci obu planow powiesci historycznej. I przede wszystkim o zasady ufor-
mowania iluzji prawdopodobienstwa i modelu mimesis bedacego zasadniczo pod-
stawa Sienkiewiczowskiej uhistorycznionej fikcji (czy ,,ufikcyjnionej” historii).
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The Trilogy’s historical figures in the world of literary fiction

Summary

History and fiction intertwine in the Trilogy’s plot and narrative, with the presence of historical
characters being one instance of such intertwinement. Presented through narrative events and “por-
traiture” descriptions, they are often rich with psychological elements. Dialogue, generally fiction-
al in nature, has several distinct functions. It serves to visualise and dramatise action, creating
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events which unfold from small remarks to become vast narrative scenes. The linguistic plane is
also significant, with the wide variety of stylistic devices used and the emergence of various char-
acters’ idiolects. Finally, humour and irony are written into the structure of the work. The above
issues were analysed using the example of three characters: Bohdan Chmielnicki, Bogustaw
Radziwitt and King John II Casimir Vasa.

The presence and function of historical characters could be the subject of a vast and detailed
treatise. The key aim was to highlight the importance of both the historical and the fictional layers
of the novels. Moreover, it is to establish the manner in which the illusion of probability is used as
the foundation for Sienkiewicz’s historicised fiction — or fictionalised history — in the novels of the
Trilogy.

Keywords: historical novel, historical figure, fiction, history, narration.

Stowa kluczowe: powies¢ historyczna, posta¢ historyczna, fikcja, historia, narracja.



