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Postaé Oranta Wladystawa Hasiora —
pomigdzy tradycja a nowatorstwem

Jest wiele metod prowadzenia badan nad sztuka. W zaleznosci od przyjetej
optyki mozna szuka¢ zrozumienia dzieta, analizujac jego cechy stylistyczne,
rozwaza¢ wplyw biografii autora na tematyke i sposob przedstawienia czy tez
stawia¢ pytanie o stopnien, w jakim dana epoka znalazta swe odbicie w dziele.
Te i wiele innych sposobow analizy wytwordéw sztuki ma swa dtuga tradycje
1 wybitnych przedstawicieli na przestrzeni dziejow. Jedna z metod badawczych
jest $ledzenie linii rozwojowej danego tematu wystepujacego w sztuce. Pewne
przedstawienia sa w sposob szczegdlny obecne w historii, stad nazywane sa
czesto Wielkimi Tematami. Naleza do nich liczne sceny religijne (Ukrzyzowanie,
Pieta), mitologiczne (Wenus, Syzyf), alegoryczne (Etapy ludzkiego zycia, Alegorie
Smierci), by wymienié tylko kilka. Wyksztatcono konkretne sposoby obrazowania
tych tematow i sa one powszechnie rozpoznawalne. Charakterystyczny uktad po-
staci, gest czy poza odnosza si¢ do pamigci obrazowej widza i wywoluja skojarze-
nie z dana scena. Kobieta trzymajaca dziecko czgsto przywoluje temat Matki Bo-
skiej prezentujacej Zbawiciela lub tez, interpretujac przedstawienie bardziej arche-
typicznie, alegorii macierzynstwa. Raz powstate formuly trwaja, bedac punktem
wyjscia — albo przynajmniej odniesienia — dla kazdego artysty pragnacego zmie-
rzy¢ sig z funkcjonujacym juz w §wiadomosci zbiorowej przedstawieniem.

Wiadystaw Hasior byt tworca swiadomym tradycji obrazowej i podejmuja-
cym dialog z juz wyksztatconymi formami obrazowania. Swiadcza o tym takie
prace, jak: Niobe, lkar, Golgota. Posrod motywdw obecnych w tworczosci arty-
sty byt takze motyw oranta. Realizacja Hasiora jest z jednej strony odwotaniem
do niezwykle starego tematu, z drugiej za§ — indywidualna jego interpretacja
i odniesieniem do wspotczesnosci. Posta¢ Oranta (2 pot. lat 80.) nie zostala jak
dotad szczegotowo omowiona, pojawia si¢ ona w kontekscie catej twdrczosci
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artysty. Nie podjeto tez szczegdtowych badan nad dzialaniami Witadystawa Ha-
siora w kontekscie ikonograficznym. Podkresla si¢ wprawdzie jego nowatorskie
podejscie do tematow, jednak doktadniejszej analizie poddane sa te prace, ktore
W sposob rewolucyjny podchodza do wyksztalconych typoéw przedstawien (por.
m.in. Zwiastowanie z pot. lat 60., w ktérym artysta wykorzystat telefon). Orant
jest dzietem, w ktérym tworca respektuje tradycyjny schemat kompozycyjny, nie
zrywa radykalnie z ikonografia, uznaje ja, ale zarazem kreatywnie przetwarza
temat. Pochylenie si¢ nad ta wlasnie praca moze ukaza¢ sposob, w jaki Hasior
prowadzi dialog z tradycja. Przedstawienie to jest archetypiczne, przez wieki
jego czytelno$¢ nie ulegta zatarciu. Hasiorowi udaje si¢ nada¢ mu nowy wymiar.
Orant nie ma w sobie tej radykalnej nowosci, jaka maja chociazby prace artysty
z wykorzystaniem zywiotow, méwi jednak o sposobach, w jakich sztuka ulega
przeksztalceniom na przestrzeni wiekoéw. Swiezo$é podejécia artysty do tematu
jest — paradoksalnie — tym wyrazniejsza, ze umieszczona zostata w ,,starych”
ramach kompozycji. Doktadniejsze przesledzenie ikonografii przedstawienia,
umieszczone w kontek$cie dotychczasowych badan nad tworczoscia Hasiora,
umozliwi petniejsza interpretacje omawianego dzieta.

Odkrycie dorobku artystycznego Wtadystawa Hasiora na szersza skalg miato
miejsce za sprawa wystawy retrospektywnej zorganizowanej w Muzeum Naro-
dowym w Warszawie w 2005 r." Wcze$niej, z powodu pewnego uwiklania sig
politycznego artysty, tworczo$¢ Hasiora byla czgsto ignorowana. Jego opowie-
dzenie si¢ po stronie wladzy komunistycznej zapewnito mu wprawdzie state
miejsce ekspozycji prac dotad przechowywanych w bardzo ztych warunkach
1 niszczejacych, jednak cena ocalenia dziet okazaty si¢ dlugie lata spotecznej nie-
checi’. Nie oznacza to w zadnym razie zupetego braku zainteresowania jego reali-
zacjami przed wspomniang wystawa. Pierwsza monografia artysty, autorstwa An-
drzeja Banacha, pochodzi bowiem z 1964 r.> Dopiero dzi$ jednak jest to twoérca
w catej pelni doceniony, a publikacje dotyczace jego dorobku sa liczne*. W analizie
dziet Wiadystawa Hasiora zasadniczo brane sa pod uwage przemiany w sztuce
zachodniej tego czasu i ich ewentualny wptyw na artyste, zagadnienie nowej este-
tyki, w ktorej przenikaja si¢ elementy kiczu i patosu, operowanie zywiotami, trau-
ma wojenna, fascynacja tym, co prowincjonalne i czgsto zmarginalizowane. Row-

' Zob. A. Rottenberg, Sztuka w Polsce 1945—2005, Warszawa 2005, s. 119.

2 Zob. A. Zakiewicz, Wiadystaw Hasior (1928-1999). Katalog wystawy Muzeum Narodowego
w Warszawie, Warszawa 2005, s. 18.

* A. Banach, Hasior, Krakow 1964.

Do najwazniejszych opracowan tworczosci W. Hasiora naleza (obok juz wspomnianej mono-

grafii A. Banacha): A. Micinska, Wiadystaw Hasior, Warszawa 1983; H. Kirchner, Hasior.

Opowies¢ na dwa glosy, Warszawa 2005; A. Zakiewicz, Wiladystaw Hasior...; M. Szczygiel-

-Gajewska, Wiadystaw Hasior, Warszawa 2011; Wiadystaw Hasior — europejski Rauschen-

berg? Katalog wystawy w Muzeum Sztuki Wspotczesnej w Krakowie MOCAK w dn. 14.2—

27.4.2014, red. J. Chrobak, Krakow 2014; Konferencja tatrzanska. Wokotl Zakopanego i sztuki

Wiadystawa Hasiora, Zakopane 2015.
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niez w interpretacji Oranta kwestie te zostana uwzglednione (z odpowiednim od-
niesieniem bibliograficznym), pojawi si¢ takze problem sacrum w sztuce artysty.
Postaé Oranta Wtadystawa Hasiora przechowywana w Muzeum Tatrzanskim
(nr inw. S/4540/MT) jest obiektem surrealizujacym zlozonym z objets trouvés.
Artysta wykorzystal lustro, metalowa podstawe, widly, podtuzna mis¢ ozdobna
z metalu, okraglte szczotki, dlonie manekina, czarng tkaning, koronkowy szal oraz
rury PCV o réznych $rednicach przekroju®. Ten samodzielnie stojacy swoisty totem,
w dolnej partii jest lekki 1 zwiewny za sprawa przezroczystej tkaniny, w gornej —
cigzszy 1 bardziej statyczny, zgeometryzowany i ostrzejszy w odbiorze. Twarz wy-
daje sig twarza robota, wyrdzniaja si¢ doskonale okragle oczka. Rece sa zaskakujaco
realistyczne, to na nich skupia si¢ uwaga widza. Sa one najistotniejsza cz¢scia kom-
pozycji, one tez stanowia o adekwatnosci tytulu pracy — Postaé¢ oranta. Ciemny
prostokat umieszczony za ,,postacia” ujmuje jej glowe 1 rece, zarazem je akcentujac.
Lustro odbija obraz, zwielokrotniajac go i wprowadzajac element niepewnosci
1 ptynnosci. Cato$¢ sprawia wrazenie uroczyste i powazne, niemal ceremonialne.
Uniesione r¢ee sa gestem gleboko zakorzenionym w ludzkiej psychice, jak
swiadcza o tym najstarsze przedstawienia pochodzace jeszcze z okresu magda-
lenskiego w sztuce paleolitycznej’. Szczegdlne miejsce orant zajal w sztuce
chrzescijanskiej. W poczatkach wypracowywania jej ikonografii inspiracje mo-
gly nadejs¢ tylko ze sztuki innych religii lub sztuki $wieckiej®. Orant (lub orant-
ka) to w sztuce chrzescijanskiej przedstawienie stojacej frontalnie postaci
w pozie modlitewnej, a wigc ze wzniesionymi do gory rekami i rozwartymi
dtofimi. Termin pochodzi z taciny (orans, orantis) i oznacza modlacego si¢’.
W poganskiej sztuce rzymskiej posta¢ z uniesionymi rgkami zanosita modly do
bostwa badz oznaczata po prostu pobozno$é (pietas)'’. Sztuka chrze$cijanska
przejeta to przedstawienie i w ten symboliczny sposob ukazywata zmartego (np.
na sarkofagach), poczatkowo bez uwzgledniania rysow portretowych, z czasem
z zaznaczona charakterystyka postaci''. Podkreslajac pobozno$é¢ zmartego, pole-
cano go opiece boskiej i ukazywano, ze zastuguje na zycie wiecznej'>. W ten

> Zob. M. Szczygiet-Gajewska, Wladystaw Hasior... s. 326.

Zob. tamze oraz A. Zakiewicz, Wiadystaw Hasior ..., s. 223.

7 Zob. B. Iwaszkiewicz-Wronikowska, Orant, [w:] Encyklopedia katolicka, t. 14, Lublin 2010,
szp. 706.

Zob. A. Grabar, Christian Iconography, a study of its origins, Princeton 1968, s. XLVI.

Zob. D. Forstner, Swiat symboliki chrzescijaiiskiej, przet. W. Zarzewska, P. Pachciarek,
R. Turzynski, Warszawa 1990, s. 328.

10" Zob. R.M. Jensen, Understanding Early Christian Art, London 2013, s. 35-37.

Wedlug innej interpretacji symboliczna wymowe (modlitwa, Ko$ciol,...) posiadaja oranci
pozbawieni cech indywidualnych, za$ ci o rysach portretowych sa pochowanymi zmartymi.
Por. B. Iwaszkiewicz-Wronikowska, Orant, s. 707.

Doktadny stan badan wraz z konkluzja o nierozstrzygnigte] wciaz interpretacji motywu:
B. Wronikowska, Problem motywu oranta w sztuce wczesnochrzescijanskiej, ,,Tarnowskie Stu-
dia Teologiczne” 1981, nr 8, s. 181-184.
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sposob proszono, aby Pan za pomoca cudownej interwencji uratowat dusze wie-
rzacego 1 ocalit go od $mierci, tak jak czynit to juz w przypadku innych bozych
mezezyzn 1 kobiet wotajacych do Niego w réznorakich niebezpieczenstwie. Tak
wlaénie przedstawiano m.in. Daniela w jaskini Iwéw'’. Modlitwa wznoszona
w krytycznej sytuacji zapewnita ratunek od pewnej $mierci.

Nastegpnie przedstawienie oranta byto wykorzystywane przy postaciach
$wigtych, zwlaszcza meczennikoéw'!. Tym samym zmienia si¢ nieco jego prze-
kaz ideowy, z poboznos$ci staje si¢ oznaczeniem $wigtos$ci. Przywilejem $Swig-
tych jest modlitwa wstawiennicza. Na mocy swoich zastug moga oni prosic¢ za
grzeszng ludzkosc¢ i specjalnie poleca¢ Bogu danego czlowieka. Uniesione regce
sa lacznikiem migdzy niebem a ziemia, jak w historii modlacego si¢ Mojzesza
w czasie bitwy narodu wybranego z Amalekitami (Wj 17, 8-16)"°. Tak dtugo jak
Chur i Aaron podtrzymywali r¢ce Patriarchy, tak dtugo Izraelici mieli przewage
nad wrogiem. Podobnie prosby $wigtych zapewniaja boza opiekg. Najwigksza
Orgdowniczka ludzkosci jest Matka Boza, ktora za sprawa swego Fiat cieszy si¢
specjalnymi wzgledami w niebie. Dlatego takze Ja przedstawiano w pozie
Orantki, nieustannie modlaca si¢ za ludzi'®. Ten typ przedstawienia ma jeszcze
jedno znaczenie symboliczne — jest obrazem Kosciota (Maria-Ecclesia) stale
zwracajacego si¢ do Stworcy'’.

Ramiona roztozone w charakterystyczny sposob przywotuja takze sceng
Ukrzyzowania'®., Chrystus na krzyzu z rozwartymi ramionami przygarnia cata
ludzkos$¢, przyjmujac nawet Skruszonego Lotra. Ta poza uchodzita za szczeg6l-
nie skuteczng w czasie modlitwy, bowiem odwotywata si¢ do ofiary, przez ktora
Syn zapewnit staty dostep do Ojca. Modlacy stawat si¢ niejako drugim Chrystu-
sem (Alter Christus), upodabnial si¢ do Zbawiciela i siggat po moc odkupienia.
Poza ta pokazuje rowniez gotowos¢ do przyjecia tego, co Bog ofiaruje. Oznacza
postuszenstwo i otwartos¢, wskazuje na obfitos¢ Bozych darow.

Przedstawienia tego typu przewijaja si¢ przez cala histori¢ sztuki europej-
skiej, sa archetypiczne. Ich przekaz jest jasny dla wigkszosci odbiorcow, nawet
jesli nie w petni uswiadomiony. Motyw ten pojawia si¢ takze w sztuce XX wie-
ku, jak wida¢ w dziele Wladystawa Hasiora. Artysta otwarcie przyznawat, ze
postuguje si¢ archetypami. Uwazal, ze kontakt z widzem mozna tatwo nawiazac,

Zob. D. Forstner, Swiat symboliki chrzescijanskiej, s. 315; zob. B. Wronikowska, Picturae
sacrae. Motywy ikonograficzne malowidet przedkonstantynskich w chrzescijanskich kata-
kumbach Rzymu. Rozprawa doktorska pod kier. prof. dr B. Filarskiej, Lublin 1990,
s. 106.

Zob. A. Grabar, Christian Iconography...,s. 76.

Zob. B. Wronikowska, Picturae sacrae..., s. 105.

Zob. M. Vloberg, The Iconographic Types of Virgin in Western Art, [w:] Mary. The Complex
Resource, red. S. Boss, Chippenham 2007, s. 543-545.

17" Zob. tamze, s. 543.

Zob. B. Wronikowska, Picturae sacrae..., s. 105-106.
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siggajac po stare (prastare?) pojecia i szukajac nowego sposobu ich obrazowa-
nia"’. To whasnie czyni w omawianym dziele.

Wypowiedz artystyczna Hasiora przybrata form¢ asamblazu — sktadanki
z przedmiotow lub ich czeséci. Tworca czerpat z doswiadczen kubistow, ktorych
kolaze z czasem przybraly forme przestrzenna®. Kubisci pokazali, ze dzieto
sztuki moze zawiera¢ w sobie wiele rzeczywisto$ci naraz. To doprowadzito do
zerwania z jedno$cia kompozycji, do wprowadzania do dziet elementow ,,0b-
cych”. Pierwsze takie proby przeprowadzit juz Picasso. Gr¢ przedmiotami,
obiektami gotowymi podjeli dadaisci i surrealisci. Wiaczenie do sztuki na state
przypadkowych, pokawalkowanych materiatow nastapito za sprawa asamblazy
Kurta Schwittersa, ktory pragnat tworzy¢ nowy swiat ze szczatkow. Wraz z tymi
awangardowymi dziataniami XX-wiecznych artystow powstata nowa estetyka
zwana estetykq strychu wynoszaca przedmiot zniszczony, banalny*'. Uzyte ma-
terialy 1 sposob ich prezentacji miaty rowniez wptyw na apologig kiczu gtoszona
chocby przez Marcela Duchampa. To, co niskie, wySwiechtane, przezyte, do-
stownie wyciagnigte ze $mietnika, stalo si¢ materig sztuki. Wykorzystanie
wszystkich tych przedmiotow, umieszczenie ich w nowym kontekscie stworzyto
nowa jako$¢ w sztuce. Obiekty nosily w sobie pamig¢ dawnej funkcji, petniac
jednoczesnie zupetlnie nowa. Tym samym egzemplifikowaly sposob dzialania
przeno$ni””. Stawaty si¢ wehikutem znaczen. Zarazem o sensie catosci nie decy-
dowata suma znaczen szczegotowych, a catos¢ kompozycji*. Jednak to, co na
Zachodzie bylo najczesciej gra i zabawa, celna puenta przenikliwego zartu,
w sztuce Wiadystawa Hasiora ma sens glgbszy>*. Mowi o sprawach fundamen-
talnych dla cztowieka, nie ucieka od kwestii przemijania i cierpienia. Dzieto,
wybijajac si¢ z przedmiotéw odrzuconych i traktujac je — badz co badz — prag-
matycznie, zyskuje range sztuki, jednak w przedziwnym akcie wdzigcznos$ci
czyni cechg stanowiaca o dramacie tych przedmiotow istota swego przestania.

Ze zdobyczami awangardy Wtadystaw Hasior zetknat sig, przebywajac na
stypendium w Paryzu w 1959 r.*® Tam tez, odwiedzajac Musée de I’'Homme
i Muzeum Kolonialne, zachwycit si¢ egzotycznymi totemami. Taka forme
przyjmuje jego Orant. Pojgcie totemu odnosi si¢ do ludéw pierwotnych i ozna-
cza zwierzg, ro$ling lub przedmiot martwy stuzace jako godto rodziny, uwazane

9 M. Szczygiel-Gajewska, Wiadyslaw Hasior..., s. 140, por. tez: M. Panek, Neoromantyczna
transmutacja rzeczywistosci Wiadystawa Hasiora, [w:] Wtadystaw Hasior, red. M. Panek,
A. Smolag, B. Szyc i in., Czgstochowa 1994, s. 17.

Zob. H. Kirchner, O Hasiorze — po latach, [w:] Wiadystaw Hasior — europejski Rauschen-
berg?...,s. 20.

Zob. tamze, s. 26.

Zob. tamze, s. 30.

Por. M. Hermansdorfer, Abakanowicz, Beres, Hasior. Katalog towarzyszqcy wystawie: Galeria
Istvana Csoka, od 1 lutego do 16 marca 1997 r., Wroctaw 1997.

* Zob. A. Zakiewicz, Wiadystaw Hasior..., s. 27.

5 Zob. H. Kirchner, O Hasiorze — po latach..., s. 20.

20

21
22
23
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czgsto za protoplaste klanu lub jego opiekuna. Totem przybierajacy najroznie;j-
sze formy otaczany byl czcia religijng. Wczesne obiekty totemiczne Hasiora
tworzone byty z drewnianych bali, a nastgpnie dopelnione drobnymi elementami
naturalnych surowcéw (drewno, kosci zwierzece, gwozdzie, druty, skory i futra
zwierzgce). W latach osiemdziesiatych Hasior tworzyt portrety o formie popiersi
lub gléw osadzonych na wysokim, walcowatym trzonku lub tralce. W koncu
zaczely powstawac przedstawienia calopostaciowe, ktore wygladem przypomi-
naty konstrukcje obrazopodobne®. Odwotujac si¢ do formy totemu, artysta
czerpie z tradycji poganskiej, wskazujac, ze idea opieki i wstawiennictwa nie
jest domena wylacznie chrzescijanska.

Pewna sztywnos$¢ i oficjalno$¢ Oranta pozwala odnie$¢ go do rozumianej
w tych kategoriach (niekoniecznie stusznie) sztuki bizantyjskiej. Nie jest to sko-
jarzenie, za ktorym podazaliby badacze, wydaje si¢ jednak uprawnione w szero-
kim kontek$cie rozwazanego zagadnienia. Nimb i uniesione r¢ce kojarza si¢
z licznymi przedstawieniami mozaikowymi, jednym z odniesien moze by¢ apsy-
da Sant’Apollinare in Classe w Rawennie. Blyszczace elementy w powiewnej
chuscie ewokuja z kolei wschodni przepych, widoczny np. w postaci Teodory
z San Vitale.

Stosunek Wtadystawa Hasiora do religii nierzadko byt bluznierczy. Podej-
mujac tradycyjne tematy chrzedcijanskie, nie byl tworca pracujacym na zamo-
wienie Kos$ciota. Chcac podnies¢ swoje dzieto do wymiaru ogdlnoludzkiego,
Hasior przeprowadza swoista kompilacje wierzen. Miesza tradycje poganskie
z chrzeScijanskimi. Jest to wspdtczesny totem. Na miarg czasow, w ktorych powstat.
Czasow, ktorym trudno uwierzy¢ w jakakolwiek opiekuncza moc z wysoka.

Wyobraznia tworcéw po 1945 r. zdominowana byta przez ruiny, gruzy,
zgliszcza® . Obraz zniszczenia przeniknat do najglebszych zakamarkow ludzkiej
psychiki, zmieniajac sposdéb myslenia, uczac nowego postrzegania. Budowanie
obiektow ze szczatkow, obok wspomnianych juz korzeni w pradach artystycz-
nych XX wieku, ma swoje mocne zaplecze w powojennej rzeczywistosci zbu-
rzonych miast. Rozliczanie si¢ z wojenna trauma Wtadystaw Hasior przeprowa-
dzal na gruncie sztuki. Konkretne przedmioty miaty dla niego przypisane kon-
kretne skojarzenia. Rozbite szkto, na przyktad, emanowato dla niego atmosfera
katastrofy. To, ktore zostato uzyte w omawianym obiekcie, nie jest jednak rozbi-
te — zupelnie jakby artysta chcial pokaza¢ pewna ,,nienaruszonos¢”, statosc. By¢
moze rowniez delikatnos¢ tego, co uznaje si¢ za §wigte.

Ciekawe jest uzycie okraglych szczotek w miejsce oczu. Przedmiot sluzacy
do mycia stanowiacy w tym wypadku narzad wzroku wywotuje skojarzenia
z koniecznoscia oczyszczenia obrazu, ktory ,.trafia” do oranta. By¢ moze obraz
ten jawi si¢ jako zbyt drastyczny. A moze po prostu chodzi o katharsis, ktore

% Zob. M. Szczygiel-Gajewska, Wladystaw Hasior...,s. 187.
27 Zob. H. Kirchner, O Hasiorze — po latach..., s. 28.
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powinno sta¢ si¢ udziatem kazdej dobrej sztuki? Metalowa misa bedaca gtowa
postaci emanuje pustka. Widz jest bolesnie swiadom tego, ze pod wypuklym
ksztatltem niczego nie znajdzie, a dzwigk ktory wyda metal odbije si¢ echem
w pomieszczeniu. Jest w Orancie jaka$ teatralno$¢ i brak, sztywnos$¢ i nieru-
chomos¢.

Realistyczne rece przyciagaja wzrok. One sg najwazniejszym punktem kom-
pozycji, stanowia o temacie pracy. Motyw manekinéw mial juz swoja tradycje
w kulturze polskiej (Bruno Schulz i Bruno Jasienski), Wtadystaw Hasior do
niego powraca™. Maria A. Potocka w Malym stowniku symboli wizualnych Ha-
siora wskazuje, ze konczyny (z lalek, manekinow lub rzezb) oznaczaja pamigé
o jakim$ tragicznym wydarzeniu, wskazuja na nie lub staraja si¢ wyrazi¢ jego
dramatyzm. Zdarza sie, ze ucztowieczaja” .

Podsumowujac rozwazania nad praca Wladystawa Hasiora, nalezy zazna-
czy¢, ze przedstawienia orantow byly zawsze w mniejszym lub wigkszym stop-
niu przedmiotami praktyk religijnych. Orant Hasiora nigdy nie stanowit obiektu
kultu. To dzieto raczej méwi o modlitwie, komentuje ja i interpretuje, niz ofiaru-
je sig zanie$¢ ja do Boga, do ktérego stosunek Hasior miat raczej zdystansowa-
ny. Posta¢ jest jednak bardzo celnym uchwyceniem kwintesencji modlitwy.
Dialog z Absolutem jest zawsze utkany z codziennosci. Cztowiek nie umie po-
rusza¢ si¢ inaczej. Codzienno$¢ ma konkretny ksztalt i forme, uczy nazywac
rzeczy 1 zdarzenia, daje wilasciwy i zarazem jedyny mozliwy jezyk. Postac
Oranta jest artystycznym odpowiednikiem literackiego strumienia $wiadomosci.
Przedmioty lub ich fragmenty w bardziej lub mniej prawdopodobnych zestawie-
niach, ich utomno$¢, matos¢, nieporadnosé, ale tez pickno i prawda tego, czym
sa — wszystko to sa urwane zdania, ktérymi cztowiek mowi swoj wewnetrzny
monolog. Wladystaw Hasior niezwykle celnie oddat ducha modlitwy ztozonej
z codzienno$ci, ale jednoczesnie, przez akt oddania (w tym wypadku stanie si¢
materia dzieta sztuki), u§wigconej i wznoszacej si¢ do nieba. Jego wktad w iko-
nografi¢ przedstawienia jest wkladem czlowieka zanurzonego w kulturze, ktorej
wytworem stala si¢ — obok wielkich dziet sztuki i mysli — takze niewyobrazalna
kazn ostatniej wojny.

2 Zob. tamze, s. 26.
2 Zob. M. Potocka, Maly stownik symboli wizualnych Hasiora, [w:] Wladystaw Hasior — euro-
pejski Rauschenberg? ..., s. 88.
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Postaé Oranta Wladyslawa Hasiora —
pomie¢dzy tradycja a nowatorstwem

Streszczenie

Niezwykte bogactwo motywow i tematdw przewijajacych si¢ przez calg histori¢ sztuki jest
sprawa oczywista. Istnieja jednak przedstawienia, ktore sa w sposob szczegdlny obecne w dzie-
jach. Jednym z nieustannie powracajacych motywow jest posta¢ oranta. Do sztuki chrzescijanskiej
motyw ten przedostat si¢ z poganskiego repertuaru przedstawien. Przejmujac schemat kompozy-
cyjny postaci z uniesionymi r¢gkami. Odnoszac t¢ poze do ofiary krzyzowej Chrystusa, zaczgto tak
przedstawia¢ zmartych, swigtych, Matke Boza. Dzieto Wiadystawa Hasiora kontynuuje tradycje
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przedstawien orantow, zawiera jednak rownocze$nie w sobie wiele innowacji. Przedmioty sktada-
jace si¢ na asamblaz Witadystawa Hasiora nosza w sobie pami¢¢ dawnej funkcji, umieszczone
jednak w innym kontekscie zyskuja nowe znaczenie. Odwotujac si¢ do formy totemu, artysta
czerpie z tradycji poganskiej, wskazujac, ze idea opieki nie jest domena wylacznie chrzescijanska.
Budowanie obicktow ze szczatkdow, obok korzeni w pradach artystycznych XX wieku, ma swoje
mocne zaplecze w powojennej rzeczywistosci zburzonych miast. Rozliczanie si¢ z wojenna trauma
Hasior przeprowadzatl na gruncie sztuki. W swoim Orancie niezwykle celnie oddat ducha modli-
twy zlozonej z codziennosci i wznoszonej przez cztowieka, ktorego doswiadczeniem stata sig
wojna totalna.
Stowa kluczowe: Orant, Wiadystaw Hasior, asamblaz, tradycja, nowatorstwo, rgce.

Wiadystaw Hasior, Orant Figure —
between Tradition and Innovation

Summary

To state the obvious in history of art appeared rich variety of motives and themes. Some of
them however are more frequent and easily recognizable. One of those motives is the figure of
orant. The subject is standing with his arms raised symmetrically. Because this was gesture of
prayer, it was used first in allegorical figures. To show someone in this manner was to offer evi-
dence of his piety — hence the frequency of portraits of saints as orants, from the martyr to Virgin,
interceding for man. This motive became extremely popular through the ages as it is shown among
others in the work of Wiadystaw Hasior (1980s). The objects from which the artist created his
Orant are used, broken, thrown away. They are bearing the reminiscence of their old function, but
now, in the new context, their have totally different meaning. The totem form evokes the pagan
tradition. The work of art shows the compilation of all beliefs. The war experience strongly influ-
enced Hasior’s imagination which could also be seen in his Orant Figure. The piece of art repre-
sents accurately the idea of prayer consisting of everyday activities and thoughts sanctified in the
process of surrendering them to the Absolute.

Keywords: Orant, Wtadystaw Hasior, assemblage, tradition, innovation, hands.



