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(Nie)realne w sztuce konceptualnej.
Refleksja nad tworczoscia Romana Opalki

Jesli w otaczajacej nas pornografii zagubito si¢ ztudze-
nie pragnienia, to we wspolczesnej sztuce zgubito sig
pragnienie zhudzenia'.

Jean Baudrillard

Mingto dwadziescia lat odkad Jean Baudrillard opublikowat w dzienniku
,.Liberation™ esej — zatytutowany do§¢ prowokacyjnie — Spisek sztuki, w ktorym
oglosil koniec sztuki wspotczesnej®. Postawiona przez badacza diagnoza wywo-
tala nie lada zamieszanie w $rodowisku artystycznym®. Ow koniec nie oznacza
jednak — jakby si¢ to moglo wydawaé — $mierci sztuki. To raczej stan agonii
(ktora przeciez niekoniecznie musi prowadzi¢ do $mierci) spowodowany niekon-
czaca sig produkcja dziet. Sztuka znalazta si¢ w ztej kondycji nie przez brak tek-
stow/obrazow, tylko — paradoksalnie — przez ich nadwyzke. To ona doprowadzita
francuskiego socjologia i filozofa kultury do ,,rozpaczy”. Zdaniem autora teorii
symulakrow, mnogo$¢ dziet narzuca si¢ nam jako rzeczywisto$¢ i — nie ma co
ukrywac — jest to rzeczywisto$¢ banalna, pozbawiona aluzji i iluzji. Baudrillard
tlumaczy ten stan w kontekscie wspotczesnego kina, ktore analogicznie do sztuki:

ujarzmia wszystko na sposob hipertechniczny, hiperskuteczny i hiperwidzialny. Nie ma
juz w nim miejsca na biel, pustke, elipsg, milczenie [...], zblizamy si¢ coraz bardziej ku

' J. Baudrillard, Spisek sztuki. Iluzje i deziluzje estetyczne z dodatkiem wywiadéw o ,,Spisku

sztuki”, przet. S. Krélak, Warszawa 2000, s. 75.

Doktadnie 20 maja 1996 r. Baudrillard opublikowal Spisek sztuki w dzienniku ,,Liberation”.
Zob. J. Baudrillard, dz. cyt., s. 109. Chodzi o wywiad przeprowadzony przez G. Breerette
w 1996 roku ,, Nie zal mi dawnych wartosci estetycznych”.

Tamze, s. 9.
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standartowi hight definition — bezuzytecznej doskonatosci obrazu. [...] Im bardziej zbli-
zamy si¢ ku definicji absolutnej, ku realistycznej perfekcji obrazu, tym bardziej zatraca
si¢ jego zdolno$é tworzenia zhudzen”.

Powyzszy fragment dotyka istoty problemu relacji migdzy tym, co realne
i nierealne, dla ktorej kluczowa kwestig stanowi ,,zdolnos¢ tworzenia ztudzen”.
W pogoni za tym, co realne, sztuka zatracilta pragnienie zludzenia — czego wyra-
zem jest przedmiot podniesiony do poziomu estetycznego banatlu, pozbawiony
nastroju i znaczenia, $wiadczacy o ,,naszej radykalnej deziluzji §wiata”®. W kon-
sekwencji sztuka zyskata charakter transestetyczny’. Dodajmy, ze chodzi
0 ,transestetyczna obsceniczno$¢ — obsceng widzialno$ci i nieubtagalnosci
przejrzystosci wszystkich rzeczy®. Baudrillard postawil pytanie wciaz aktualne
— 0 znaczenie sztuki w §wieci hiperurzeczywistnionym, w ktoérym to, co oczywi-
ste, codzienne, powszechne zostato podniesione do rangi warto$ci.

Cata sztuka nowoczesna jest abstrakcyjna w takim sensie, ze przenika ja w o wiele wigk-
szym stopniu idea niz wyobrazenie form i substancji. Cala sztuka nowoczesna jest
konceptualna w takim sensie, ze fetyszyzuje w dziele pojgcie, stereotyp inte-
lektualnego modelu sztuki — tak samo to, co fetyszyzowane w obrgbie towaru, nie ma
rzeczywistej wartosci, lecz zyskuje abstrakcyjny stereotyp wartosci. Skazana na owa fe-
tyszystyczna 1 dekoracyjna ideologig sztuka pozbawiona zostaje wlasnego istnienia. Z te-

go punktu widzenia mozna uzna¢, ze znalezliSmy sig¢ na drodze prowadzacej ku catkowi-

temu zanikowi sztuki jako swoistej praktyki. Moze to doprowadzi¢ badz do przy -

wrocenia sztuki jako techniki i czystego rzemio-

s 1 a, przetransportowanych by¢ moze w obszar elektroniki, co napotykamy dzi$ na kaz-

dym kroku, badz do jej pierwotnej rytualizacji, w ramach ktorej dowolny

przedmiot bgdzie mogt pehnic rolg estetycznego gadzetu, a sztuka dobiegnie kresu w po-
wszechnym kiczu, podobnie jak sztuka religijna w swych czasach dobiegta kresu w kiczu
saintsulpicjanskim’.

Skoro sam Baudrillard zdecydowat si¢ okresli¢ sztuke wspotczesna mianem
sztuki konceptualnej, to zasadne zdaje si¢ skonfrontowanie tez francuskiego
badacza z tworczoscig polskiego protokonceptualisty Romana Opatki. Taki cel
stawia sobie niniejsza praca, bo czy rzeczywiscie idea zubaza dzieto? Czy idea
musi by¢ tylko dekoracja, pozbawiajaca sztuke wlasnego istnienia? A co zlego
jest w rzemiosle, skrupulatnie realizowanym projekcie? Czy takie dziatanie nie
moze odstoni¢ prawdy, ukaza¢ giebi ludzkich zmagan? Wreszcie — czy sigganie
po tematy/przedmioty znane, powszechne, banalne, by¢ moze zdezawuowane,
wyklucza méwienie o rzeczach niezwyklych? Czy realne wypiera nierealne? Ma
racje Baudrillard kiedy pisze, ze ciagte epatowanie tym, co oczywiste, zabija
pragnienie ztudzenia. Moze to nie zludzenie definiuje sztuke, a doswiadczenie —

Tamze, s. 39.

Tamze, s. 62.

Zob. tamze, s. 76.

Tamze, s. 79.

Tamze, s. 67-68. Podkreslenia moje — A.J.
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zanurzenie w egzystencji, pierwiastek ludzki? W tym kontekscie trafne wydaje
si¢ pytanie postawione przez Jeana-Francois Lyotarda: czy w tej mnogos$ci obra-
zOow ,,zdarzy si¢” sztuka, ktora dotyka, porusza? Czy zdarzy si¢ przedstawienie?
Czy w ogoble zdarza sig?

Po prostu zdarzenie. Nie chodzi tu o pytanie o sens i realno$¢, dociekajace co si¢ zdarza
i co to znaczy. Zanim zapytamy, co to jest, co to oznacza, przed quid, trzeba ,,wpierw” —
by tak rzec — aby ,,si¢ zdarzylo”, quod. Aby ,.zdarza si¢” zawsze, by tak rzec, ,,poprze-
dzalo” pytanie o to, co si¢ zdarza. A raczej pytanie poprzedza samo siebie. Albowiem
,,aby sig zdarzylo” jest kwestia wydarzenia, a dopiero ,,nastgpnie” kwestia dotyczy wyda-
rzenia, ktore si¢ wtasnie zdarzylto. Zdarza sie jest raczej ,,wpierw”: czy zdarza sig, czy
jest, czy jest to mozliwe? Dopiero ,,nastgpnie”, poprzez zapytanie, okresla si¢ punkt: czy
zdarza sig, ze to lub tamto, Ze to jest to lub tamto, czy mozliwe jest, ze to lub tamto?'°

Pytanie, ktore zadaje sobie artysta nie tylko wtedy, kiedy staje przed biatym

ptotnem lub czysta kartka, ale za kazdym razem, gdy ,,co$ kaze na siebie czekac

i staje si¢ zatem kwestia, przy kazdym zapytaniu, przy kazdym «a co teraz»”'".

To pytanie dotkngto Romana Opatke, kiedy dostownie ,,czekat na...”. Wiosna
1965 r. w Warszawie, w kawiarni Hotelu Bristol, artysta czekal na swoja zong —
Halszke, ktora tego dnia spdzniala si¢ wyjatkowo dtugo. By jako$ wypetni¢ so-
bie czas, Opalka zaczal w myslach robi¢ bilans dotychczasowych dokonan arty-
stycznych. Jak sam méowit:

Wypadl on deprymujaco. Jakkolwiek idea Chronoméw wskazywata wiasciwy kierunek,
to jednak bylem §wiadomy tego, ze brakowalo jej wymiaru filozoficznego, ktory jest wa-
runkiem osiagnigcia czego$ innego niz jedynie obrazu odwracalnego czasu. Wszystkie
dotychczasowe proby nie zadowalaty mnie, poniewaz pojatem, ze wciaz jeszcze znajduje
si¢ w stanie eksperymentowania. Czutem si¢ jak alchemik, ktoéry uswiadamia sobie ko-
nieczno$¢ znalezienia kamienia filozoficznego — obrazu filozoficznego (pierre philo-
sophale — tolle philosophale). Przy tamtym kawiarnianym stoliku stato si¢ dla mnie jasne,
7e rozwiazanie problemu znalez¢ mogg w prostym zabiegu substytucji. [...] Chronom
nidst co prawda w sobie ideg czasu, ale czasu, ktory mozna byto zawréci¢, podobnie jak
w zegarach wodnych, piaskowych czy $ciennych: powtarzajacy si¢ podzial, atomizacja
i uprzestrzennienie odwracalnego czasu. Jednakze Detal, tak jak go wowczas widziatem,
byt logicznym ,,obrazem” definiujacym nieodwracalny kierunek czasu. [...] Bylem nie-
stychanie podniecony i kiedy Halszka nadeszla, wyjasnitem jej ten szach i mat wobec
nieskonczonego'>.

Spoznienie partnerki stato si¢ dla Opatki pretekstem do podjgcia refleksji
nad wiasna tworczoscia, pozwolilo artyScie uswiadomi¢ sobie, na co tak na-
prawde czeka, czego szuka... Ta chwila nieplanowego zatrzymania wyzwolita
w Opalce przezycie eureki, ol$nienia, ktore mialo sta¢ si¢ w przysztosci jego
ocaleniem. To tam, w hotelowej kawiarence, zrodzit si¢ pomyst obrazow liczo-
nych. Roman Opatka podjal decyzjg, ze do konca swoich dni bgdzie sukcesyw-

10" J.F. Lyotard, Wzniosto$¢ i awangarda, przet. M. Bienczyk, ,, Teksty Drugie” 1996, nr 2/3, s. 174.
' Tamze, s. 175.
12 Roman Opatka, zrédto: www.atlassztuki.pl/pdf/opalkal.pdf [dostep: 13.07.2016].
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nie zapisywal na ptétnach w formacie 196 x 135 cm liczby, od jedynki ku nie-
skonczonos$ci. Zgodnie z intencja artysta kierowal si¢ najprostsza progresja —
skoro na pierwszym ptotnie osiagnigta zostata liczba koncowa 35327, to nastep-
ny Detal rozpoczynata cyfra 35328.

W trakcie realizacji programu Opatka — mimo towarzyszacych mu watpli-
wosci, ktorych zrodtem zgodnie z teoria Lyotarda, mogla by¢ obawa przed
ewentualnoscia, ze nic si¢ nie zdarzy — tapie si¢ kurczowo trzech pewnikoéw
wykrystalizowanych z programu: ,,potencjatu, tkwiacego w dynamice liczb;
konieczno$ci zrezygnowania z jakiejkolwiek innej formy malarstwa”; §wiado-
mosci, ze ,,malujac obraz jednego istnienia, nie ma innego wyboru, jak tylko
kontynuowanie rozpoczetej pracy”"”. Jak sam reasumuje, jego koncepcija ,,[j]est
madro$cia zwierciadta, w ktérym obraz istoty stojacej naprzeciw samej siebie
nie dopuszcza zamiennego wyboru: po prostu jest”'?. Zdarza si¢? Znakiem zapy-
tania — jakby powiedzial Derrida — jest ,.teraz”, now jako uczucie, ze moze si¢
nic nie zdarzy¢: nico$é teraz'.

Skoro juz jesteSmy przy metaforze lustra, to jakze znamienny jest wybor te-
matu Opatki, jego idea wizualizacji obrazu istnienia, przemijania. Trudno o bar-
dziej powszechne zjawisko niz proces starzenia si¢. Juz Sw. Augustyn zauwazyl,
ze cztowiek od chwili narodzin podlega procesom prowadzacym do $mierci:
»wszak od czasu, gdy kazdy z nas zaczal zy¢ w przeznaczonym na $mier¢ ciele,
bez ustanku zachodzi w nim co$ takiego, co powoduje zblizanie si¢ $mierci”'®.
A jednak... ta zwyczajnos$¢, powszechno$¢, egalitarno$¢ starosci, umyka nam
w codziennosci, staje si¢ niezauwazalna w zdarzeniu, natomiast brutalnie realna
w skutkach. Codziennie widzimy swoja twarz w lustrze i nie dostrzegamy zad-
nych zmian, az wreszcie, ktorego$ dnia spojrzymy w lustro — ot, tak jak co dzien
— 1 staniemy porazeni faktem, Ze nie rozpoznajemy w nim wiasnego odbicia.
Istnieje, oczywiscie, wiele sposoboéw radzenia sobie ze staroscia — inaczej starze-
ja si¢ osoby samotne, opuszczone, inaczej artysci, intelektualisci, ludzie r6znych
stanow, zawodow. .. Jarostaw Lawski zwraca uwage na bogactwo odmian kultu-
rowych starzenia si¢'’ oraz na fakt, Ze starzeje si¢ wszystko to, co trwa w czasie,
co ma historie.

Tamze.

Tamze.

'3 Zob. J.-F. Lyotard, dz. cyt., s. 176.

Sw. Augustyn, O paristwie Bozym, przet. W. Kurnatowski, t. 2, Warszawa 1977, s. 94. Podob-
nie o staro$ci pisal Galen w utworze O zachowaniu zdrowia; stwierdzat: ,,[...] ze kazda $mier-
telna istota od poczatku nosi w sobie ziarno $mierci”. Cyt. za: G. Minois, Historia starosci,
przet. K. Marczewska, Warszawa 1995, s. 119.

Zob. J. Lawski, Nie i tak. Staros¢, ktora nie boi sie czasu..., [w:] Staros¢. Doswiadczenie egzy-
stencjalne. Temat literacki. Metafora kultury, seria 2: Zapisy i odczytania, red. A. Janicka,
E. Wesotowska, L. Zabielski, Biatystok 2013, s. 11.
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Ale starzeje sig tylko to, co przyjmuje formg bytu. Nabiera ciala, inkarnuje sig, uby-
tawia...

Co przechodzi do bytu, podlega starzeniu sig.

Co ponad byt wyrasta, cho¢ z niego pochodzi w nim si¢ zakorzenia, cho¢ osiaga tem-
poralnos¢, nie podlega starzeniu sig.

Nie starzeja si¢ marzenia i wyobrazenia!'®

Dzieto sztuki — doskonale zdajemy sobie z tego sprawg — réwniez moze si¢
zestarze¢, $wiadcza o tym ksiegi o pozotklych stronach, oktadki znaczone §la-
dem czasu, klakerura na porcelanie czy odpryski farby na ptotnie. Jednak mysl,
ktéra dzieto utrwala, ,,jest poza staro$cia, ale istota tej mysli to wlasnie sama
staro$¢é, jej niezliczone odmiany, wariacje, wydania”'’. W przedsiewzigciu Ro-
mana Opalki z tatwoscia mozna doszuka¢ sig inspiracji filozoficznych, religij-
nych czy kulturowych. Iluz przed nim pisarzy, malarzy, gerontologdw czy de-
mografow — z charakterystycznych dla siebie perspektyw — podejmowato temat
starosci. Na czym wigc polega wyjatkowos¢ pracy Romana Opatki? Otoz zgod-
nie z zamyslem artysty, jego egzystencja zostala nieroztacznie wpisana w proces
tworczy. Powstanie pierwszego Detalu determinowato pisanie kolejnych ,,obra-
z6w liczonych”, tak malarz wyznaczyt sobie zadanie na cale zycie — ,,zycie kon-

frontacja, emocja, bytem [...], by zy¢ zyciem koncepcji”*’.

Zmudne i pracochtonne stawianie jednostajnych rzedéw rosnacych liczb zamierzone zostato

przez tworcg jako dziatanie, ktore wypelni jego zycie az po ostatni dzien. Kolejnych wigc ,,0b-

razéw liczonych” nie mozna traktowac¢ jako odrgbne prace, ale jako czgsci sktadowe, segmenty

jednego, catosciowego podjetego dzieta. Dlatego wiasciwe jest ich okreslenie jako , detale’™".

Istotne, ze artysta zapisywat liczby bialym pigmentem na czarnym tle, przy
czym kazde kolejne tto miato by¢ jasniejsze od poprzedniego o 1%. Po zanurze-
niu pedzla w farbie, pierwsze liczby byly intensywnie biale, wraz z jej ubywa-
niem, stawaly si¢ coraz bardziej przezroczyste, niknac w oczach. Gdy ptétno
stalo si¢ catkowicie biate, numery widziat tylko malarz w chwili tworzenia.
W wywiadzie udzielonym Elzbiecie Dzikowskiej, Opatka tak zapowiadat to
stopniowe rozjasnienie:

Wejscie w biel bedzie bardzo powolne, prawie niezauwazalne. Moje obrazy beda biate,

lecz nie wiadomo, kiedy to nastapi. To tak jak z procesem starzenia si¢ — czy zdajemy

sobie sprawe, ktorego dnia stajemy sig starzy? Chciatbym, zeby moje wlosy jasniaty ra-

zem z them obrazow?>.

Artysta nie przywiazywat wagi do wygladu cyfr, zapisywat je w sposob pro-
sty, odruchowy, co tylko potwierdza, ze obrana przez niego strategia wyrastata

Tamze, s. 12.

Tamze, s. 14.

Roman Opatka, [online].

2l B. Kowalska, Roman Opatka, Krakow 1976, s. 56.

Wywiad ukazat si¢ w ksiazce Artysci mowiq. Wywiady z mistrzami malarstwa, Rosikon Press
2011. Zrodto: http://www.e-splot.pl/?pid=articles&amp;id=1340 [dostep: 1.02.2014].
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z okreslonej postawy filozoficznej. Mimo czysto technicznego, mechanicznego
zapisu, nie udalo si¢ malarzowi calkowicie wyeliminowa¢ czynnika subiektywne-
go z manualnej realizacji ,,obrazow liczonych”. Bozena Kowalska ttumaczy, ze:
W ledwie uchwytnym drgnieniu reki, w pulsacji cyfr, niekiedy nawet w pomylce nume-
racji — dyskretnym $ladem odbijaja si¢ zmienne napigcia emocjonalne, towarzyszace
dniom pracy nad ,,obrazem”, a nieuniknienie dyktowane wydarzeniami zycia. Tyle ze

tre$¢ emocji pozostaje nicodgadniona. Mimo wigc automatycznego z pozoru dzialania
powstaje w rezultacie czuty zapis zycia [...]%.

Poza tym, w pracach Opatki dostrzegalna jest roznica w wielkosci liczb uza-
lezniona od pory dnia, liczby staja si¢ wigksze pod wieczor, kiedy reka artysty
jest juz zmeczona. Trud pisania ma tu ogromne znaczenie. Po pierwsze, $wiad-
czy o obecno$ci cztowieka. Po wtore, uswiadamia, ze za kazda zapisana liczba,
za kazdym Detalem stoja sekundy, minuty, godziny, tygodnie, miesiace, lata...
zmudnej, monotonnej pracy. Porownywanej przez krytykéw do praktyk asce-
tycznych, ,,do autowyroku chrzescijanskiego $wigtego Szymona Stupnika lub
indyjskiego legendarnego Visvamitry, stojacego tysiac lat na czubkach pal-
coOw™**. Dziatalno$é artystyczna Opalki, jego updr w ciagtym powtarzaniu tych
samych czynnosci staje w opozycji do pedu wspodlczesnego swiata. Malarza nie
interesuje zmienno$¢ mod, powierzchowna efektywnos$¢ czy bezmys$lne kopio-
wanie rzeczywistosci, jedyne, w co pragnie si¢ wpatrywac — to wlasne przemija-
nie. Stad zamyst, aby tworzeniu obrazéw towarzyszyta fotograficzna dokumen-
tacja. Opatka kazdego dnia, po zakonczonej pracy, robit sobie zdjgcie na tle
malowanego aktualnie Detalu. Ponadto na tasmie magnetofonowej rejestrowat
swoj glos podczas wyliczania kolejnych liczb. Tak powstal cykl prac zatytuto-
wany Opalka 1965/1-0

Cykl fotograficznych portretdow Romana Opatki przywotuje w mojej pamigci
fotografie wigzniow z obozdéw koncentracyjnych. Skad to skojarzenie? Przeciez
sytuacja artysty i wigznia jest diametralnie rézna. Czy za te porownanie odpo-
wiada kolor, a wlasciwie jego brak? Czy chodzi po prostu o format? A moze to
koszula? U Opatki niezmiennie ta sama — biala, w przypadku wigzniow —
w paski. Neutralny charakter widocznej na zdjeciach garderoby w obu przypad-
kach sugeruje jednorodnos¢ zdjec¢ i staje si¢ elementem taczacym je w jakas
catos¢. Ale czy to wszystko? Sa jeszcze numery — cyfry pisane na ptotnie, ktore
nastepnie tworza tto zdje¢ Opalki i wytatuowane na ciele numery obozowe, po-
zbawiajace cztowieka imienia. Te wszystkie elementy zdaja si¢ by¢ jednakowo
bliskie, jak i1 dalekie. Spoiwem jest twarz. A wiasciwie nieustanna obecnosc¢
$mierci, ktora si¢ na niej objawia. Droga artystyczna Romana Opatki jest droga
ku $mierci. Fotografujac swoja twarz, malarz daje dowod kruchosci ludzkiego
ciata. Pragnie uchwyci¢ fizyczna zmiennos¢ ciata, §lady, ktore zapisuje na twa-

»  B. Kowalska, dz. cyt., s. 61.
. Tamze, s. 64.
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rzy czas. Aby byly one widoczne, artysta stara si¢ za kazdym razem przedstawic¢
ten sam wyraz twarzy. Jak sam przyznaje, nie tatwo jest wyzby¢ si¢ mys$li zwia-
zanych z codziennos$cia. ,,Najbardziej dramatycznym momentem byta $mieré
mojego ojca. Musiatem zdlawi¢ w sobie napor uczu¢ na czas wykonania tej
okrutnej fotografii™.

Dziwna dwoistos¢ wytania si¢ z pracy Opalki. Z jednej strony pozwala ona
arty$cie odkry¢ $lady przemijania zapisane na twarzy, z drugiej — kaze zakrywac
emocje, a wigc nie ujawnia¢ do$wiadczen, ktore przeciez sa przyczyna tych
zmian. Fotografia — jak pisat Roland Barthes — nalezy do sztuki scenicznej, cha-
rakterystyczna dla niej jest inscenizacja. Kostiumem Opalki bylaby zatem biata
koszula, maska — beznamigtno$¢ twarzy. Autor Swiatla obrazu ttumaczyt, ze
ilekro¢ sam staje przed obiektywem, jest ,,podmiotem, ktory czuje, ze staje si¢
przedmiotem”, a wigc przezywa mikrodoswiadczenie $mierci. Myslg, ze to
przekonanie towarzyszylo réwniez Romanowi Opalce. Wykonywane codziennie
autoportrety nie tylko — zgodnie z intencja artysty — dokumentowaty stadium,
w jakim znajduja sig¢ prace, ale przede wszystkim utrwalaty obraz cztowieka,
artysty, jego wieczne trwanie, tytutlowe: ku nieskonczonosci. ..

Opalka sugerowal, ze fotografie jego twarzy sa obrazem zycia kazdego, kto
na nie patrzy. Czy aby na pewno? Odnosz¢ wrazenie, ze jedyne o czym mowia
te zdjecia to to, w jaki sposob starzeje si¢ nie kto inny, tylko sam Roman Opat-
ka. I nawet jesli kogo$ te obrazy sktonig do refleksji nad wlasnym przemijaniem,
to czy uswiadomienie odbiorcy oczywistego procesu jest odpowiednim, wystar-
czajacym celem danego dzieta? Rzeczywiscie, trudno o bardziej realna sztuke,
skoro przedmiotem swoich prac Opatka uczynit siebie, wlasne przemijanie, da-
jac w ten sposob dowdd starzenia si¢, wchodzenia w biel, w siwizng, w $mier¢.
Jednak mimo catego podloza filozoficznego i tak ogromnego zaangazowania
artysty, zastanawiam si¢ naiwnie — po co to wszystko? Czy to, co widzg, rze-
czywiscie ukazuje istotg starosci? Czy spgdzajac cale dnie w pracowni po to, by
uchwycié przemijanie, malarz nie odsunal si¢ zbytnio od zycia, od doswiadczen,
ktére zmieniaja ludzkie twarze? Przytoczone wczesniej zdanie Opatki dotyczace
pragnienia panowania nad mimika w dniu, kiedy dowiedziat si¢ o $mierci ojca,
jest znaczace. Pozwala bowiem dostrzec w praktyce artystycznej Opalki zespot
czynnosci zwyczajowych, charakteryzujacych rytual, a wigc raczej chodzitoby
0 oswojenie $mierci, zapanowanie nad nia, niz o samo przedstawienie procesu
starzenia si¢. Poczatkowo mys$latam, ze Roman Opatka potraktowal starosc¢
w sposOb partnerski, jako swoisty rodzaj przygotowania: ,,dar od natury lub
stworcy — ktory pozwoli przygotowac [czlowieka] na niemy finat zycia, spokoj-
nie odejmujac dzien po dniu sity...”*®. Im jednak dhuzej pochylam si¢ nad pra-
cami tego malarza, tym bardziej odnoszg wrazenie, ze to nieustanne odliczanie

3 Zrodto: http://www.atlassztuki.pl/pdf/opalkal.pdf [dostep: 6.02.2014]. Podkreslenie moje — A.J.
26 J. Lawski, dz. cyt., s. 13.
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bylo raczej forma zaklinania rzeczywistosci, odsuwania momentu S$mierci
w przyszto$¢, stad pragnienie napisania siedmiokrotnego powtorzenia siodemki.
»|L]iczba ta stata si¢ w jego nadziejach zachowania zycia i1 kondycji emocjonu-
jacym, bo niepewnym, jednym z najdalszych mozliwych do przebycia eta-
pow”™?. Byé moze w siodemce, liczbie symbolizujacej petni¢ i doskonatosé,
artysta upatrywat znaku wiecznego szczgScia. Odpowiedniego momentu, by
zakonczy¢ swoje dzieto, odzyska¢ wolnos¢ od programu, ktéry w istocie uczynit
g0 wigzniem, niewolnikiem wlasnego konceptu.

Reasumujac, twdrczos¢ Romana Opatki wpisuje si¢ w diagnoz¢ Baudrillar-
da, gdyz prym wiedzie w niej idea, nie forma. Monotonna praca artysty — nie-
ustanne zapisywanie liczb — staje si¢ fetyszem, szalenstwem cztowieka, ktory
stara si¢ przedstawi¢ najbardziej powszechne zjawisko, jakim jest proces starze-
nia si¢, odchodzenia. Bez watpienia Opatka w sposob nowatorski podszedt do
tematu, ale czy sprostal wymaganiom Baudrillarda, ktory radzit, ze:

Kazdy obraz powinien ujmowac czego$ z rzeczywistosci $wiata, w kazdym powinno co$

zanika¢, nie nalezy jednak ulega¢ pokusie unicestwienia i ostatecznej entropii, znikanie

powinno pozostaé zywe — oto sekret sztuki i uwodzenia®®?

Przyznam, Ze nie potrafi¢ zrozumie¢ podjetego przez artyste dziatania, nie
widz¢ zadnego sensu w zapisywaniu liczb. Co to za trwanie? Jaki obraz zycia?
Nie ma w tym rytmu serca, jest martwota cyfr, trupia biel farby, nicos¢, bezna-
migtny glos, czyjas obca (bo niezdradzajaca emocji) twarz. Realno$¢ — prawda,
ktéra Opatka chceiat przedstawi¢ — to zmiany zachodzace w cztowieku (w wy-
gladzie — zapis fotograficzny, w glosie — zapis foniczny, i w dzialaniu — zapis
artystyczny) wraz z kazdym uptywajacym dniem. Efekt tego przedsiewzigcia
stanowi kilkanascie obrazow, kilkaset zdje¢ i kaset z nagraniami wypowiada-
nych przez artyste liczb. Ta potezna ilos¢ prac ujawnia absurdalnos$¢ projektu
Opatki. Kt6z bowiem znajdzie czas, aby wystucha¢ tylu godzin nagranych na
tasmie, komu bedzie sig chciato wpatrywac w setki zdjec, celem szukania w nich
sladow przemijania? A obrazy znajdujace si¢ w réznych miejscach (w galeriach,
zbiorach prywatnych), jak maja Swiadczy¢ o calosci? Zreszta, nawet tych kilka
dziet dostepnych odbiorcy jednoczes$nie wystarczy, by go zmeczy¢, wprowadzic¢
w inercjg. Ciag rosnacych liczb, monotonne odliczanie — jedno ptotno, drugie,
trzecie — czy zycie jest az tak nudne? Przepraszam, nie zycie, a sztuka.

Tu oto kryje sig¢ cata dwulicowos¢ sztuki wspolczesnej: w dochodzeniu swego prawa do
nicosci, btahosci, bezsensu, ubieganiu si¢ o nicos$¢, gdy juz jest si¢ niczym. Dopominaniu

si¢ 0 bezsens, gdy juz sie jest pozbawionym znaczenia®.

Komercyjny sukces Opatki zdaje si¢ tylko potwierdzac tezy stawiane w Spi-
sku sztuki przez Baudrillarda, ktorego zdaniem artysci:

2 B. Kowalska, dz. cyt., s. 65.
28 J. Baudrillard, dz. cyt., s. S1.
2 Tamze, s. 80.
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[k]ryja si¢ za wlasna nicoscia i kolejnymi przerzutami dyskursu, ktory za przedmiot obie-
ra sobie sztuke, i ktory wspaniatomyslnie stara si¢ za wszelka ceng dochodzi¢ praw owej
nicosci jako wartoéci (rowniez, rzecz jasna, na rynku sztuki)™®.

Projektu Opatki nie da si¢ ogarna¢ w calosci, nierzeczywisto$s¢ wdarla si¢
W rzeczywisto$¢, realnos¢ zaswiadczyta o nierealnosci, o tajemnicy, ktorej zadne
dziatanie artystyczne odstoni¢ nie zdota, bo przeciez jest ona zadaniem-
zmaganiem kazdego. Ma racj¢ Baudrillard, kiedy pisze, ze za duzo obrazow, za
duzo tego wszystkiego..., tak duzo, ze trudno uwierzy¢, aby to byto ,,az w takim
stopniu niczym, ze co$ musi si¢ za tym kry¢”. Na tym wilasnie polega spisek
sztuki — zmuszanie jej odbiorcéw do ciggltego udowadniania, ze to wszystko ma
jaki$ sens, ze musi co$ znaczyC, skoro zaistniato. ,,Liczac na wing tych, ktérzy
niczego z tego nie pojmuja, albo tych, ktdrzy nie pojeli, Ze nie ma tu juz nic do
rozumienia™'. Na koniec jak echo powraca pytanie Lyotarda — czy w takim
razie ,,zdarza si¢” sztuka?
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(Nie)realne w sztuce konceptualnej. Refleksja nad tworczoscia
Romana Opalki

Streszczenie

Celem pracy jest proba skonfrontowania tworczosci Romana Opalki z refleksja Jeana Baudril-
larda, ktora badacz zawarl w eseju Spisek sztuki. Zdaniem francuskiego teoretyka, sztuka wspot-
czesna osiagneta swoj koniec. Przyczyng takiego stanu rzeczy badacz widzi w nadmiarze obrazow
zalewajacych rynek sztuki. Mnogos¢ produkowanych dziet jawi si¢ ich odbiorcy jako rzeczywi-
sto§¢ pozbawiona aluzji i iluzji. Ten problem relacji migdzy tym, co realne i nierealne wydaje si¢
kluczowy w rozumieniu tworczosci polskiego artysty — Romana Opalki. Autor artykulu poddaje
krytycznej ocenie projekt ,,obrazow liczonych”. Na marginesie swoich rozwazan dotyka tematu
przemijania.

Stowa kluczowe: Opatka, sztuka, konceptualizm, Baudrillard, Lyotard.

(Un) Real in Conceptual Art. Reflection on Artistic Creativity
of Roman Opalka

Summary

The aim of the work is an attempt to confront the works of Roman Opatka with the reflection of
Jean Baudrillard, which the researcher included in the essay entitled The Conspiracy of Art. Ac-
cording to the French theoretician, modern art has reached its end. The researcher sees the reason
for this state of affairs in the excess of images flooding the market of art. The multitude of works
produced appears to their recipients as a reality devoid of allusions and illusions. This problem of
the relationship between what is real and unreal seems to be crucial in the understanding of the works
of the Polish artist — Roman Opatka. The author of this articles critically evaluate the project of
“counted images”. On the margins of his considerations, he touches upon the theme of transience.

Keywords: Opatka, art, conceptualism, Baudrillard, Lyotard.



