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Pochwala bledow, czyli w poszukiwaniu utraconej aury fotografii.

Praising mistakes. In search of a lost aura in photography.

Streszczenie

Tekst dotyczy sprzeciwu wobec instrukcji obstugi aparatu i uzytej technologii,
doskonatos$ci, precyzji 1 przyjetych regut poprawnosci technicznej. Przywotuje
realizacje, ktére uwolnienia si¢ od konwencji 1 akceptujg btad jako inspirujacy
czynnik w tworzeniu wartos$ci artystycznej. Analizuje przypadek w fotografii
w kontek$cie umiejetnosci jego wykorzystywania. Opisuje swoiste gesty pla-
styczne czynione na fotograficznej materii. a wszystko to jako protest przeciwko
seryjnosci, powtarzalnosci fotograficznego medium w powrocie do ,,benjami-

nowskiej” aury fotografii.

Stowa kluczowe: przypadek, proces tworczy, techniki historyczne fotografii,

program kamery, aura dzieta sztuki

Historia fotografii, to przede wszystkim historia odkry¢ i wynalazkéw
prowadzacych do otrzymania jak najbardziej perfekcyjnego pod wzgle-

dem technicznym zdjecia oraz do maksymalnego uproszczenia obshugi
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aparatu fotograficznego. w konsekwencji gtoszone od 1888 roku, czyli od
momentu wprowadzenia na rynek prostego aparatu Kodak hasto: ,,Ty na-
cis$nij przycisk, my wykonamy reszte” dotyczy wiekszosci uzytkownikow
wspotczesnych aparatow fotograficznych. Tym bardziej, ze dzisiejsze
zmechanizowane aparaty gwarantujg otrzymanie bez zadnych wysitkow
poprawne od strony technicznej fotografie 1 to wlasciwie w kazdych wa-
runkach w jakich przypadto nam fotografowac.

Niniejszy tekst dotyczy¢ bedzie takich postaw fotografow, ktore cha-
rakteryzuja si¢ odejSciem od poprawnos$ci technicznej, niezgoda na in-
strukcje obstugi aparatu i przyjeta technologie, dla ktérych usterka 1 nie-
spodziewany efekt stanowig swoistg estetyke btedu, jako zasadg.

Ogloszenie w 1839 roku wynalazku dagerotypii zostato entuzjastycz-
nie przyjete i promowane przez Francuska Akademi¢ Nauk, dla ktorej
niezwykle precyzyjny obraz utrwalony na lustrzanej powierzchni spetniat
oczekiwania wiernego odwzorowania rzeczywistosci. Tym bardziej, ze
kolejne ulepszenia tej techniki spowodowaty znaczne skrdcenie czasu na-
swietlania, znajdujac zastosowanie réwniez wsrod portrecistOw. Rowno-
legle ogloszona papierowa metoda kalotypii byta pod wzgledem jakosci
powstajacych obrazoOw technicznie mniej doskonata. Ale wlasnie rozmy-
cie obrazu spowodowane migdzy innymi widoczng strukturg papierowego
podtoza stato si¢ warto$cig promowang przez Akademie Sztuki. Sytuacja
ta trwata do roku 1851 kiedy to wynalazek mokrej ptyty kolodionowe]
dawat z jednej strony mozliwo$¢ uzyskiwania precyzyjnych i ostrych ne-
gatywow a jednoczesnie umozliwil interpretacje pozytywowych albumi-
nowych odbitek.

Osoba, ktora w kontekscie tej techniki jest z reguty wymieniana jako
reprezentantka tworczego podejscia do fotografii jest Julia Margaret Ca-
meron. Fotografka ta zdaje si¢ tez reprezentowac jedng z pierwszych po-
staw odrzucajacych potrzebe uzyskania perfekcyjnego obrazu. Zacytuj-
my w tym miejscu fragment z ksigzki Marii Poprzeckiej, ktora tak pisze
o Julii Margaret Cameron: ,, Na poczqtku Cameron uzywata obiektywu
z krotkqg ogniskowq, co sprawiato, ze tylko jeden detal na zdjeciu mogt

by¢ zarysowany ostro — jak nos, to juz nie oczy. Jak wlosy, to juz nie usta.
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Ekspozycja trwata diugo. Oddech lub najlzejszy ruch modela zamazywat
obraz. Julia Margaret sama przyznata, ze tak charakterystyczny dla jej
pracy miekki rysunek byl poczgtkowo wynikiem braku wprawy. To byly
nieudane fotografie. Chciata zmieni¢ aparat, ale szybko zorientowata sie
w artystycznych wartosciach btedu. w 1866 roku miata juz wiekszy aparat,
z dluzszg ogniskowgq, ktory dawat jej wiecej mozliwosci, ale wybiorcza
ostros¢ jej wezesnych prac pozostata czesciq jej tworczej wizji. Sama swoj
styl okreslata jako , przypadek”. Dalej autorka przywotluje cytat jedne-
go z 6wczesnych krytykow: ,, migkka, mglista technika daje sztuce to, co
w Zyciu moze dac stan, kto wie, czy nie najmilszy: ta rozkoszna niepew-
nos¢ duszy, ktora juz sie kolysze nadziejq, a jeszcze nie posiada pewnosci;
kiedy si¢ upragniony przedmiot juz zaczyna prawie ukazywac, a tem go-
rqcej si¢ go pragnie, ze go przeciez jeszcze uchwycic nie mozna’'. Maria
Poprzecka napisata powyzsze stowa w rozdziale, ktory zatytutowata St/
przypadkowy. Zostahmy wiec przy roli przypadku w odniesieniu do twor-
czosci innych fotografow. Przypadek, ktory chetnie anektowali np. dada-
1Sci zawazyt o uznaniu przez nich za ciekawa, tworczo$¢ niemieckiego
malarz 1 grafika, Christiana Schada, ktory niechcacy naswietlit w ciemni
przedmioty przypadkowo potozone na §wiatloczutym papierze 1 tym sa-
mym stat si¢ autorem cyklu fotograméw znanych w historii sztuki pod
nazwg schadograméw. Rowniez 1 dzisiaj fotogram, jako bezkamerowa
technika ktérej nieprzewidziany efekt jest bardzo czesto wykorzystywany,
ma wielu konsekwentnych autoréw. Jednym z nich jest Czech Jiti Sigut.
Autor dokonuje zapisu procesu natury wprost na fotograficznym papie-
rze, ktéry na wiele dni zanurza w jeziorze, wsuwa pod mech, trawe $nieg
i liscie. w czasie wielogodzinnych naswietlen na papier dziala rdwniez
wilgo¢, gnijace fragmenty ro$lin, 1 inne czynniki. w efekcie pojawiajg si¢
na nim wielobarwne obrazy, ktore sg potagczeniem fotogramu z chemigra-
mem. Jak sam mowi: ,, Jestem zafascynowany tym, ze papiery fotograficz-

ne sq w stanie pracowac w czasie, absorbowac swiatto, energie, i dzieki

1 M. Poprzecka, Uczta bogin. Kobiety, sztuka i zycie, Warszawa 2012, s.35-36. w cytacie
btednie najpierw napisano o obiektywie z krotka ogniskowa (wymieniong wlasciwo$é majg
obiektywy dlugoogniskowe), a nast¢pnie dluzszg ogniskowa (uwaga dotyczy obiektywow
krotkoogniskowych, dajacych obraz o duzej glgbi ostrosci).
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tej zdolnosci mogq wiernie przedstawié, a potem zachowad, przemijajqgce.
Zarejestrowac procesy i zywioly trwajgce od milionow lat, jakie postrze-
gatl rowniez pierwszy cztowiek. Moim uczuciom czesto brakuje stow, ale
zostajq papiery z nieznacznymi zapisami ruchu wiatru, plyniecia wody,
opadnietym lisciem... odciskiem swiata.” >

Latwos$¢ uzyskania obrazu cyfrowego sktania wielu fotografow do
zainteresowania si¢ wspomnianymi technikami historycznymi. Nie cho-
dzi jednak o to aby odtworzy¢ znang od lat technologi¢, chodzi o to aby
poszuka¢ dla niej dzisiaj innego znaczenia. Jedng z wiodacych artystek,
ktora swoja stawe zawdziecza z jednej strony cyklowi fotografii rodzinnej
zawarte] na wystawie 1 w ksigzce Immediate Family z drugiej za$ reali-
zacjami opartymi na metodzie kolodionowej, nalezy amerykanka Sally
Mann. Jej prace koncentruja si¢ na temacie ciata, przemijania, straty, mi-
tosci 1 pamigci. Ale to, co odrdznia jej kolodiony od historycznych zdje¢,
jest zwigzane z wykorzystywaniem przypadkowosci tego procesu. Mozna
powiedzie¢, ze w tym sensie idealnie nadajg si¢ do komentowania pojecia
,estetyki btedu”. Autorka wykorzystuje wszelkie niedoskonatosci techni-
ki a nawet stara si¢ je sprowokowa¢ migdzy innymi uzywajgc uszkodzo-
nego obiektywu powodujacego przypadkowe zaswietlenia ptytki a takze
uwypukla efekty zaciekow, plam zadrapan i innych ubytkow emulsji. Ma
to na celu poglebienie emocjonalnego, indywidualnego tadunku zawarte-
go w jej pracach. Na cyklu fotografii przedstawiajacych ciato me¢za cho-
rujgcego na dystrofie migsni jawi si¢ ono jako zmeczone 1 kruche a wspo-
mniane efekty uszkodzen emulsji podkreslaja jego zmaganie si¢ z utrata
pelnej sprawnosci, starzeniem i1 zapowiedzig $miertelno$ci. w innym cy-
klu przedstawiajacym pole bitew wojny secesyjnej wykorzystanie meto-
dy kolodionowej ma jeszcze inny wymiar’. Jak pamig¢tamy historyczne
fotografie z tamtych wydarzen wykonywane byty wtasnie metodq mokre-
go procesu kolodionowego 1 uzycie dzisiaj tej techniki nadaje zdjgciom
Mann nostalgiczny nastrdj tragicznych wydarzen. ,, Amerykanska woj-

na domowa, zostawita tak samo dostowne jak i metaforyczne blizny na

2 http://www.fotografuj.pl/News/Instalacje fotograficzne Jiri_Sigut Lodz/id/1744
(12.10.2015)
3 Cykl nosi nazwe Battlefield.
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drzewach i pejzazu. UzZywajqc antycznej kamery i procesu wywolywania,
Mann akcentuje znaczenie wieku w obiektach jej fotografii, wykorzystujgc
efekty niedoskonalosci powstate na jej odbitkach”.*

Przypadek sprawit, ze amerykanski fotograf Chris Mc Caw dtugo na-
swietlajac negatyw aparatem, ktérego obiektyw silnie skupit §wiatto, wy-
palit w celuloidowym negatywie $lad drogi Stonca przy okazji odwracajac
obraz w wyniku solaryzacji. Od tego czasu fotograf uzywa jako materiatu
zdjeciowego zelatynowo - srebrowych papieréw i sam konstruuje aparaty
zaopatrzone w obiektywy silnie skupiajace swiatto. w ten sposéb Stonce
jest zaré6wno tematem jego zdje¢ jak i aktywnym uczestnikiem procesu
powstawania fotografii. Jak sam twierdzi jest to powrdt do istoty powsta-
wania fotografii tzn. pisania $wiatlem. ,, Kiedy Mc Caw naswietla film,
z aparatu czesto wydobywa sie dym. Zelatyna wokét wypalonego Sladu
zachowuje sie rozmaicie, zabarwiajgc papier odcieniami metalicznymi,
w kolorze popiotu, czerwieni i oranzu” .’

Klasyczny materiat srebrowy na podtozu zelatynowym jest podatny za-
réwno na destrukcyjne dziatanie roznych zwigzkéw chemicznych jak tez
na uszkodzenia mechaniczne. Czeski fotograf Michal Macku na dtuzej zo-
stawit w koncowym ptukaniu wywotang 1 utrwalong fotograficzng btone.
Spowodowalo to oderwanie si¢ btony od powierzchni. Ten przypadek stat
si¢ podstawg do opracowania techniki zdejmowania emulsji z podtoza. Pra-
ce znane s3 jako ,,gelaze”. Jak pisat o tych fotografia wyktadowca Instytutu
Tworczej Fotografii w Opavie Vladimir Birgus, w ktérej to szkole Macku
obronil dyplom prezentujagc swoja technike, prace te zawierajac motywy
destrukcji ludzkiego ciata, wykorzystujac mozliwosci pomystowej obrobki
wilgotnej zelatyny, wlacznie z rozerwaniem, znieksztatceniami przestrzeni,
czy eliminacjg zbednych detali symbolizuja tematyke przemocy i okrucien-
stwa oraz depresji psychicznej. w ten sposob powstaja: ,, niezwykle dziata-
Jjgce na zmysty obrazy, ktorych motywy stajq sie ostrzegawczym memento

mori oraz dramatycznymi metaforami strachu i brutalnosci’.

4 The family and the Land, Virginia Museum, Richmond, Virginia, USA, 2010 — notka
prasowa.

5 J. Higgins, Przewodnik po fotografii wspotczesnej. Dlaczego zdjecie nie musi by¢ ostre?,
Warszawa 2015, s.183.

6 V. Birgus, Michal Macku. Gelaze, ,,Kwartalnik Fotografia” 2003, nr 13, s.10.
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Przyktadem realizacji powstajacych niejako wbrew technologii mate-
riatow fotograficznych sg prace oparte na materiale polaroidowym. Nie-
ktorzy z autoréw wykorzystujg tatwos¢ przenoszenia emulsji na inne pod-
toze widzac w tego typu zabiegach, podobnie jak wyzej wymieniony Mi-
chal Macku sposob na wtasne obrazowanie §wiata. Mozna znalez¢ wiele
takich prac, w ktorych podtozem jest nie tylko papier ale 1 inne materialy.
Amerykanski artysta pochodzenia greckiego, Lukas Samaras swobodnie
poruszajacy si¢ w obszarze réznych medidéw, od fotografii poprzez malar-
stwo do instalacji 1 obiektow a takze prac wykorzystujacych technologie
cyfrowa, od lat 70tych ubieglego wieku eksperymentuje z materiatem po-
laroidowym, traktujac powierzchni¢ zdjecia jako materi¢ do mechanicz-
nych i chemicznych ingerencji. Do najbardziej znanych prac nalezy se-
ria ekscentrycznych autoportretoéw z cyklu Foto-Transformacje. Wpisuja
si¢ one w gldéwny nurt jego twdrczosci jakim jest auto analiza wlasnej
cielesnosci. Inng specyficzng dla ,,obejscia instrukcji obstugi” materiatu
polaroidowego metodg jest transfer. Polega on na wykorzystywaniu ne-
gatywowe] czesci materiatu, ktora w normalnym procesie po skonczeniu
wywolywania jest wyrzucana. Jezeli jednak oderwiemy warstwe negaty-
wowg od podtoza pozytywowego przed uptywem zalecanego czasu wy-
wotywania 1 przytozymy jg na inne podtoze, mozemy przeciskajac wal-
kiem otrzyma¢ na tym podtozu obraz o charakterystycznie odrealnione;j
w stosunku do oryginalnych barw kolorystyce.

Filozof fotografii Vilém Flusser podaje przykiad aparatu fotogra-
ficznego jako urzadzenia produkujacego obrazy techniczne symulujace
rzeczywisto$¢ zgodnie ze swoim zaprogramowaniem. Czlowiek w tej
sytuacji jest tylko operatorem kamery nie majacym wpltywu na powsta-
nie fotografii’. Obraz, jak zauwazyl Flusser, w coraz wigkszym stopniu
wyzwala si¢ kontroli cztowieka 1 calkowicie sobie go podporzadkowu-
je. Aparat uwolnit si¢ catkowicie od cztowieka. Sprobujmy w takim ra-
zie wyszukac realizacje, ktore zdajg si¢ omija¢ program kamery. Kiedy
Michael Ackerman kupit swego czasu radziecki aparat Horizont nie spo-

dziewat si¢ zapewne, ze jego konstrukcja polegajaca na poruszaniu si¢

7 V. Flusser, Ku filozofii fotografii, Katowice 2004.
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obiektywu w trakcie dokonywania ekspozycji wkrotce stanie si¢ zawod-
na. Obiektyw czesto zacinat si¢ i klatka fotograficzna naswietlata si¢ nie-
roéwnomiernie. Ale wlasnie t¢ wade wykorzystat znakomicie do realizacji
kilku zdje¢ z cyklu End Time City o indyjskim miescie Waranasi. Aby
uzyskac¢ efekt zatrzymania i rozciggnigcia czasu poruszajacych si¢ postaci
autor czasami z premedytacja zatrzymywat ruch obiektywu. Powro¢my
do definicji poprawnej pod wzgledem technicznym fotografii. Zaktada
si¢, ze powinna ona charakteryzowac si¢ ostroscig rysunku w wybranym
przez fotograf obszarze, prawidlowym naswietleniem, oddaniem detali
w $wiatlach 1 cieniach. w takim razie jako btad mozemy uzna¢ efekt wy-
boru aparatu, ktorego konstrukcja, nieszczelnos¢, prosta optyka stwarza
obrazy charakteryzujace si¢ brakiem ostrosci, winietowaniem, lokalnymi
zaswietleniami itp. Wtasnie taki aparat uzywa dos¢ powszechnie wspo-
mniany Michael Ackerman. Jego ulubionym tematem staly si¢ miejskie
peryferia i zamieszkujacy je ludzie: bezdomni, prostytutki, widczedzy,
uliczni szalency. Estetyka otrzymywanych fotografii opiera si¢ na efek-
tach, niedoswietlenia 1 przeswietlenia, na uwidocznionym grubym ziarnie
1 brakiem ostrosci, nadmiernymi kontrastami, efektem przypadkowego
kadru, uwidacznianiem zaciekéw 1 rys. Warto w tym miejscu przywo-
ta¢ opis jednego ze zdje¢, ktory w esejow o fotografii napisat Wojciech
Nowicki. ,, Na zdjeciu ston na wybiegu. Kolor najtatwiej odczytaé z tego,
co nie jest (zwykle nie bywa) tematem zdjecia, z przypadkowych maznigc
swiatla na filmie — tam, gdzie plastikowy aparat przepuscit swiatlo i na-
swietlit film przez szpare. a jednak: Ackerman z wdziecznosciq akceptuje
te niby-skazy, wiecej, podkresla je. i tak tematem staje sie nie tylko ston
jako przedstawiciel swojej rasy i nie tylko ten konkretny ston — ponad-
piecdziesigcioletnia stonica Magda z todzkiego zoo, tematem jest takze
rozpad miejsca jej zamkniecia, pomieszczenia w ogrodzie zoologicznym,
dostrzegalny pod postaciqg ciemnych sladow tuszczqcej sie farby, i samo
zamkniecie stuzqce — czemu wlasnie? Wiedzy, zachowania puli genowej,
informacji, rozrywce? Tych nazbyt oczywistych tropow nie biore pod uwa-
ge: jak czesto u Ackermana w jakis podstepny sposob co innego rzuca sie

w oczy — piekno i rozpad fotograficznej materii. Wszystko, co sie tu jarzy,
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co sie swieci w mroku, pochodzi nie z perfekcyjnej techniki fotografa, lecz
z gry, ktorg podjql z jej erozjq, z ochoczo zaakceptowanego bledu. Zdje-
cie zresztq stworzyt z dwoch ujec, a nie z jednego, w ten sposob swiatlo
pozerajgce obraz mocniej uderza; Ackerman nie odrzuca go, lecz pozgda.
To ono wiasnie, promien, ktory dostal sie przez szczeline, podkresla nedze
tego, co przedstawione: stonia zamknietego swojej klatce w todzkim zoo-
logu i te Swietlowkowq, mrozng jasnos¢, ktora wnetrze klatki obleka.

Ominigcie programu kamery to takze proby zamiany réznych urza-
dzen w aparaty do fotografowania. Mozna poda¢ wiele przyktadéw tego
typu realizacji. Na pewno interesujaca jest w tym wzgledzie tworczos¢
brytyjskiego artysty Stevena Pippina. Autor czesto wigze fotografowany
obiekt z przedmiotem przerobionym na aparat. Na przyktad zamieniong
na kamere otworkowa wanng fotografowat plazowiczow w Brighton. Do
bardziej znanych nalezy zestaw poswiecony dziatalno$ci fotograficznej
dziewietnastowiecznego fotografa Edwarda Muybridge’a, do powstania
ktorego postuzyto mu dwanascie automatycznych pralek z pralni w Long
Jersey zamienionych na aparaty otworkowe. Po naswietleniu umieszczo-
nych wewnatrz nich fotograficznych bton zostaty one wywotane w tychze
pralkach przy uzyciu stosownych programéw (ptukanie, wirowanie, su-
szenie).

., Swiadomie ubogi sposéb obrazowania (fotografii bezobiektywowej)
jest zaprzeczeniem technologicznego wyscigu mediow ku uzyskaniu najle-
piej oczyszczonego (czyli najbardziej przezroczystego) obrazu. Mozna tez
powiedzied, ze fotochemiczny obraz uzyskiwany przy jego pomocy stanowi
materialny ,,slad” rzeczywistosci™.

Obserwujac niektore wspotczesne realizacje widz ma czesto wrazenie,
ze fotograf nieumiejetnie obchodzit si¢ z technika i technologia fotogra-
fowania np. zZle naswietlit materiat zdjeciowy. Kiedy ogladamy np. cykl
prac Amerykanska noc brytyjskiego fotografa Paula Grahama odbieramy
je jako przeswietlone. Na fotografiach z trudem mozemy zauwazy¢ po-

jedyncze postaci. Niektorzy zwracali wydawcy ksigzke z tymi zdjeciami

8 W. Nowicki, Odbicie, Wolowiec 2015, s.246-247
9 M. Michatowska, Niepewnos¢ przedstawienia, Krakow, 2004, s.48
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uwazajac, ze zawiera ona zle wydrukowane fotografie. Ale ten techniczny
zabieg ma tu istotne znaczenie. Autorowi chodzi o czg¢ste ,,wybielanie”
a przez to pomijanie i znikania, niechcianej, ubogiej, czesci spoteczen-
stwa, ktora dla reszty obywateli czesto staje si¢ niewidzialna. Przez to
estetyczna fotografia krajobrazowa nabiera u Grahama cech fotografii
spotecznie zaangazowane;.

Kiedy ogladamy odbitki warszawskiego fotografa Pawla Zaka, zwra-
camy uwage na nieostro$¢ obrazu, ktory wydaje si¢ ze zwigzany jest z po-
ruszeniem aparatu w czasie fotografowania. 1 tak jest w istocie. Niewielkie
drgania aparatu podczas fotografowania spowodowaty nieostro$¢ obrazu,
ktora autor w pelni zaakceptowatl. Dodat do tego, korzystajac z przetermi-
nowanych papierow fotograficznych i specjalnie opracowanego wywoty-
wacza, efekt plam i niedoskonatosci powstalych w wyniku zachodzacych
reakcji chemicznych. Uzycie tych zabiegow powoduje, ze autor nie ma
kontroli nad efektem koncowym, ktory jest wynikiem wielu przypadkéw
a kazda kopia jest wlasciwie oryginatem, co w dobie fotografii cyfrowej,
gdzie kolejne wydruki sg identyczne, jest wyrdznikiem prac artysty.

Niektorzy tworcy i1dg dalej w eksponowaniu efektu zniszczenia, za-
chowujac przypadkowe porysowania emulsji, jej ubytki 1 zanieczyszcze-
nia — $lady uplywu czasu. Tak dzieje si¢ na fotografiach Litwina Remigi-
jusa Treigysa. Jego widoki architektury Klajpedy zdajq sie imitowac stare
litografie miast i przedmies¢ portowych z regionu Morza Battyckiego.
Wyczuwalny jest klimat pdinocy, liniowy horyzont, nikte $wiatto, prawie
potmrok, niskie temperatury, wiatr, deszcz 1 wszechobecna mgla. ,, Od-
nosi si¢ wrazenie, zZe tworca tych fotografii chce zakomunikowac zal wo-
bec stanu obecnego oraz chec zycia w czasach swietnosci wyludnionych
dekoracji. Jakby uwieczniat chwile utraconego czasu, przemijania, stan
obecny pustki. (...) Swiat przedmiotéw Treigysa jest ascetyczny, zanurzo-
ny w sepii, w przymglonych brgzach, Zolcieniach, zieleniach. Pozbawiony
ostrosci konturow i statyczny. (...) Ten swiat trwa dluzej niz Zycie ludzkie.
Na pewno jest mniej ulotny niz czlowiek, wtasciciel dobr materialnych,
i jakby wbrew ludzkim zamierzeniom. Czujemy, ze ,, Swiaty Treigysa Zyje”

poza czasem ludzkim, cho¢ ,,zZyje” bardziej przesztosciq niz czasem obec-
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nym. w wymiarze humanistycznym Treigys jest moralistq. "

Fotografie te wywotujac wrazenie nostalgii za minionym wygladaja
jakby byty znalezione gdzies na strychu, gdzie czas odwzorowat na nich
Swoje przemijanie.

Btad jako artystyczne credo jest obecny w catej tworczosci fotogra-
ficznej Czecha Miroslava Tichego. Jako §wiadomy outsider odrzucit fa-
bryczne aparaty na rzecz witasnych konstrukcji budowanych z puszek
po konserwach, drewnianych skrzynek, ktére zaopatrywat w obiektywy
ztozone z posklejanych szkiet okularowych 1 przypadkowych soczewek.
Czesto podkresla sig, ze §wiadomy wybor ekstrawaganckiej postawy
zwiazany byt réwniez z miejscem w ktorym zyt. w czasach komunistycz-
nej Czechostowacji Tichy nie tylko nie miat srodkéw na zakup odpowied-
niego sprzetu, ale rowniez starat si¢ zachowac¢ autonomi¢ w totalitarnym
spoteczenstwie. Dokumentujac zycie rodzinnego miasteczka skupit si¢ na
wizerunku kobiet, ktore fotografowat z ukrycia i ktore staty si¢ glownym
motywem jego zdje¢. Nie selekcjonowat wizerunkow na tadne i1 brzyd-
kie a jedynym estetyzujagcym zabiegiem byto oprawianie niektorych prac
w wlasnorecznie sporzadzane passe-partout. Wyrdznikiem jego stylu byto
pozostawianie widocznych §ladow, zabrudzen, rys, przeswietlen i1 niedo-
swietlen, jako efektu stosowania prymitywnego sprzetu i niedbatej obrob-
ki negatywu 1 pozytywu, ktore wywoltywat w nocy w wiaderku, poniewaz
nie mial ciemni, ale rowniez jako §wiadectwa przyjetego sposobu zycia.
Jego tworczo$¢ jest dzisiaj bardzo ceniona, a jego fotografie osiggajg wy-
sokie ceny

W 1936 roku Walter Benjamin pisat o zaniku specyficznej ,aury”
dzieta sztuki ogladanego juz nie w oryginale, ale jako fotograficzng repro-
dukcje. Prace opisywanych wyzej autoréw opierajace si¢ na unikatowosci
zdaja si¢ przywotywa¢ w swojej fotografii zapomniang ,,benjaminowska

aur¢” dzieta sztuki.

10 J. Sieradzki, Potnocne klimaty prowincji, (katalog), Galeria Chtodna 20, Suwatki
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Summary

The paper reffers to opposition to camera user’s manual and applied techno-
logy, excellence, precision and rules which are generally accepted as techni-
cal correctness. The author brings up projects which set free from accepted
conventionality and accept an error as an inspiring factor in creating artistic
value. He analyses a case in photography in a perspective of its application
ability. He describes specific artistic gestures in a photography matter. This

1s all a protest against creating in serials, against reccurance of photography
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medium in a return to ‘benjamin’s’ aura of photography.

Key words: event, creative process., historic photography techniques, camera

mode, an aura of a work of art.
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