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Abstract

Juvenilia as a narrative.
Drawings by Tadeusz Ko$ciuszko in Polish collections

Juvenilia, artistic works, especially literary or musical ones, produced by an author during their youth,
are often a subject of analysis of renowned artists’ legacy. They have also become the subject of a cer-
tain narrative, i.e. certain information concerning the educational process of Tadeusz Kosciuszko. The
juvenilia of the future Commander deposited in Polish collections are presented first of all as a way to
master military and engineering skills. Kosciuszko by studying classical art and tedious copying of
masterpieces focused on the topics referring to heroic and civil virtues. Unfortunately it is difficult to
establish specific dates of creation of subsequent works since they have not been dated by the author.
The comparative analysis of drawings made by Poles studying in Paris has helped to establish probable
dates of creation of Kosciuszko’s works from the collections of the Warsaw University Library, the
National Museum in Krakéw and the Princes Czartoryski Museum, whose collections were acquired
by the Polish state in December 2016. The works bear contemporary trends in art education from
copying to studio sketches from nature performed under the guidance of experienced pedagogues.
Keywords: juvenilia, narrative, Tadeusz Kosciuszko, Académie Royale de Peinture et de Sculpture,
artistic creation.

Juwenilia, mlodzieficze utwory artystyczne, najczesciej literackie badz muzyczne, sa
czestym przedmiotem analizy spuscizny uznanych twoércow. Przewaznie wietrzy sie
w nich zapowiedzi pozniejszego geniuszu, poszukuje symptomow niespotykanego
talentu. W tym sensie mozna juwenilia traktowac jako pewnego rodzaju ,,narracj¢”,
czyli zbidr potencjalnych informacji, ktére pomagaja sledzi¢ proces tworczy po-
przez rézne poziomy, od tego, ktoéry nazywany jest tworczoscia plynna, przez skry-
stalizowana, dojrzala az do wybitnej!. Co jednak moga powiedzie¢ juwenilia w przy-

1 E. Necka, Psychologia twirczosci, Gdanisk 2005, s. 215-220.
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padku osob, ktorych dobrze zapowiadajaca si¢ katiera artystyczna nie zostala uwien-
czona spodziewanym sukcesem, a losy zawodowe potoczyly si¢ w zupelnie innym kie-
runkur Czy bowiem prace plastyczne moga opowiedzie¢/dopowiedzie¢ o drodze, ktora
zakoniczyla sig gloria, ale w tak odleglej dziedzinie jak wojskowos$¢ czy polityka? Czy za-
tem warto podejmowac temat mlodzieficzych rysunkéw przyszlego Naczelnika?

Z pewnoscig majg racje¢ osoby, ktore twierdza, ze wytwory plastyczne moga by¢
opisywane 1 badane wowczas, jesli stanowig wartos¢ sama w sobie, a nie dlatego, ze
sq czeScia zycia bohatera. Jednak powolujac si¢ na slowa Mieczyslawa Porgbskiego,
ktéry podnosil, Ze bez biografii (biogramu) artysty nie potrafimy si¢ obejs¢, 1 po-
mimo tego, ze liczy si¢ gléwnie dzielo, obchodzi nas réwniez to, dlaczego attysta
tworzyl? — przyjrzyjmy sie wezesnym pracom Kosciuszki znajdujacym sie w zbio-
rach polskich. e by bylo, gdybysmy zajmowali si¢ samymi arcydzielami. Liczy si¢
zawarty w dziele $lad ludzkiego losu, istnienia, z ktorym mozemy si¢ cho¢ na mo-
ment utozsamic¢”. Heterogeniczne elementy sq niezbedne, zwlaszcza w podejsciu
zwigzanym z tzw. psychohistoria, totez artystyczna czastka biografii dopelnia obraz
zycia 1 dzialalnosci Naczelnika, cho¢ prace plastyczne, ktére pozostawil, same
w sobie nie moga pretendowac do rangi dziel znaczacych.

W niniejszym artykule, na podstawie mlodzienczych prac plastycznych beda-
cych waznym ogniwem faktografii historycznej, podejme probe chronologicznego
upotzadkowania rysunkéw Kosciuszki nalezacych do tzw. poziomu tworczosci doj-
rzalej. Juwenilia przyszlego Naczelnika znajdujace sie w zbiorach polskich byly
przedmiotem zainteresowania badaczy, jednak nie omawiano ich w ujeciu chrono-
logicznej narracji i nie przedstawiano ich w kontekscie swiadomego wyboru sciezki
artystycznej, a jedynie jako $rodek prowadzacy do udoskonalenia umiejetnosci inzy-
niersko-wojskowych. Dodatkowo prace te, chociaz $wiadcza o wzroscie kompeten-
qji rysunkowo-malarskich, reprodukowano gléwnie w wersji czarno-bialej*. Rodza-
ce si¢ pytanie, czy mozna w 200 lat po $mierci uzupelni¢ biografi¢ tak znaczacej po-
staci jak Tadeusz KoS$ciuszko, wydaje si¢ mie¢ jednoznaczna odpowiedz. Mlodzien-
cze prace dopelnig narracj¢ o podejmowanej, wielotorowej dzialalnosci Kos$ciuszki,
takze tej wczesnej, zwiazanej z nauka szkolna 1 akademicks. Etapy ksztalcenia
w Akademii Malarstwa 1 Rzezby w Paryzu sa zapewne znane jako kontekstowe in-
formacje rudymentarne historykom sztuki, jednak Czytelnikowi spoza tej dziedziny
owe wiadomosci moga pomodc zrozumie¢ tematy podejmowane przez Kosciuszke
w juweniliach, czy oceni¢ poziom wyrazu artystycznego (uzyte $rodki wyrazu).

2 M. Por¢bski, Cylinder Gierymskiego, wakage Picassa i deska Kantora, ,,Znak” XLVII, 1995, nr 479 (4),
przedruk w: Zycie artysty: problemy biografiki artystycznej. Materiaty Seminarinm Metodologicznego Stowarsy-
szenia Historykdw Stnki, Nieborow, 27-29 X 1994, red. M. Poprzecka, Warszawa 1995, s. 11-26.

3 Ibidem,s. 13.

4 Na wystawie ,,Tadeusz Kosciuszko. Rysunki i wizerunki” na Politechnice Krakowskiej (od 17 paz-
dziernika 2016 r. do 30 listopada 2017 t.) znalazlo si¢ m.in. 18 wielkoformatowych barwnych re-
produkgji prac przyszlego Naczelnika (zob. Rysunki Tadensza Koscinszki. Katalog wystawy 1/2016 (1),
rok 1, Krakéw 2016).
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Uzdolnienia rysunkowe wieku mtodzienczego

Slad opisu poczatkéw aktywnosci rysunkowej Ko$ciuszki mozemy odnalezé w po-
wielanej anegdocie, powtarzanej za Jozefem Chociszewskim, jakoby sam Stanislaw
August Poniatowski, wychwalajac pickne rysunki Kos$ciuszki 1 zachecajac do pracy
nad nimi, mial pomyli¢ hiperrealistyczny rysunek muchy, wykonany przez przyszle-
go Naczelnika, z rozgniecionym, rzeczywistym owadem®. Gdyby jednak powyzsza
opowiastka miala by¢ prawdziwa, to z pewnoscia poziom rysunku Kosciuszki, ktory
zostal zamieszczony w dziele Leopolda Antoniego Oelsnitza O bagasach wojska w po-
In bedacego czesci dwie, o jest o powozach i konwojach, bylby wyzszyS. Zob. il. 1 (wszystkie
ilustracje w aneksie na koncu artykulu).

Powyzszy rysunek (piorko 1 tusz), przedstawiajacy zaladunek prochu na wozy,
musial zostaé wykonany w Szkole Rycerskiej okolo 1767 r., a zamieszczenie go na
frontispisie ksiazki moglo by¢ rodzajem nobilitacji, wiadomo bowiem, ze 31 V 1766 r.,
podczas egzaminu z geometrii u Fryderyka Ludwika Kaufmanna, Kosciuszko wy-
r6znil sie w rysunku odrecznym’.

Umiejetnosci rysunkowe byly w Szkole Rycerskiej istotne, totez wczesniejszy
brak przygotowania w przedmiocie Kosciuszko musial pilnie nadrabia¢s. W roku
szkolnym 1767/1768 powolano tu specjalna klas¢ okreslana jako Szkola Inzynie-
ryjna Krélewskiego Korpusu Kadetéw (Ecole du Génie du Corps Royal des Cadets
de Sa Majesté?), ktora kierowal Ludwik Adam Bos Roger (Bosroger). W niej kadeci
uczyli si¢ rysunku w wigkszym wymiarze godzin'? i chociaz nazwiska Kosciuszki nie
znajdziemy wsréd ucznidw tej klasy, to wiadomo, ze pobieral lekcje przedmiotu.
Zostal bowiem odnotowany na liScie grupy obejmujacej ,,ceux qui dessinnent bien”
(tych, co rysujg dobrze), na ktorej wyrdzniono dziesigcioro ucznidw i dopisano na
plerwszym miejscu kapitana Jozefa Orlowskiego, a na drugim chorazego Tadeusza
Kosciuszke. To istotna wskazowka, ze podbrygadier Kosciuszko chodzil na lekcje
rysunku 1 doskonalit swoje umiejetnoscil!, wybierajac réwniez matematyke
z Krzysztofem Pfleidererem i by¢ moze kurs ksztalcenia wojskowego z Antonim
Leopoldem Oelsnitzem!2. Po zwolnieniu z posady Bosrogera, nie mamy informacji
o kontynuacji edukacji rysunkowej przez Kosciuszke, chociaz wiadomo, Zze pozostal

5> J. Chociszewski, Ksiqgecska o Koscinssee dla dziect polskich, Poznan 1894, s. 12.

¢ Bibliotecka Koérnicka, zbior rekopisoéw sygn. BK 667.

K. Mrozowska, Szkola Rycerska Stanistawa Augnsta Poniatowskiego 1765—1794, Wroclaw — Warszawa

— Krakéw 1961, s. 195.

8 Nie mamy informacji o ksztalceniu rysunkowym w domu rodzinnym, ani o pézniejszym w szkole
przy kolegium pijarow w Lubieszowie.

9 K. Mrozowska, Szkola Rycerska..., s. 192.

10 Tbidem, s. 93.

11 . Dihm, Koscinsgko nieznany, Wroclaw — Warszawa — Krakéw 1969, s. 24.

12 Ibidem, s. 25.
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w Korpusie Kadetéw. Wazne jest to o tyle, ze w tym czasie architektury wojennej
uczyl Piotr Hannequin, czesto opisywany jako architekt 1 tworca mapy Warszawy!'3,
ktory znany byl z tego, ze jako wykladowca architektury cywilnej i wojskowej oraz
geometrii praktycznej w latach 1766—1780 znakomicie potrafil przygotowaé swych
uczniéw do prac topograficznych oraz wprowadzi¢ do praktyki kartograficzne.
Wsrod osob, ktore by¢é moze w edukacji artystycznej Kosciuszki podczas pobytu
w Warszawie odegraly pewna role, nalezy wymieni¢ jeszcze Bartlomieja Follino,
miedziorytnika 1 tworce sztychow do mapy Krolestwa Polskiego!4, a takze Piotra
Millera, ktéry uczyl rysunku, zwlaszcza technicznego, i jezyka niemieckiego
w Korpusie Kadetow do 1794 1.15

Prawdopodobnie z 1768 t. pochodzi kopia miedziorytu portretu mezczyzny
w stroju z XVII w., podarowana i dedykowana ksieciu Adamowi Czartoryskiemu
(zob. il. 2). Dotad badacze tematu okreslali ten rysunek jako portret nieznanego
mezczyzny wykonany pidrkiem!¢, z dedykacja: A son Altesse Monseignenr Le Prince
Czartoriski Gonvernenr General de Podole et Commendant du Corps de Cadets. Podczas kwe-
rendy w Zbiorach Graficznych i Kartograficznych Muzeum ks. Czartoryskich, od-
dzial Muzeum Narodowego w Krakowie (dalej: MNK), odnaleziono identyczny
portret w tece prac Jozefa Orlowskiego!”, datowany na 1768 r., jednak tu podpis
ponizej tysunku brzmi: Sebastianus V'ranex. To His. Highness the Prince Adam Czartory-
ski General od Podolie Comander in cheif of the Royal Corpus of Cadets this Plate is bumbley
dedicated by Josef Cymberg Ortowski. Niestety, z niewiadomych nam przyczyn Orlowski
pomylil sportretowana osobe, albowiem nie jest to portret S. Vrancksa (cho¢ podo-
bizng tegoz w podobnej manietze rytowal Schelte Adams Bolswert), lecz Henricusa
van Baelena, wygrawerowany wedlug portretu namalowanego przez Antona Van
Dycka. Rytowal go Paulus Pontius (Paul du Pont Sculp)!s. Oba rysunki (Kos$ciuszki
1 Ortowskiego) nie sq idealnymi kopiami pierwowzoru, ale u przyszlego Naczelnika
odwzorowanie oczu, potraktowanie tla, mocniej odbiegaja od oryginalu.

Z okresu nauki Kosciuszki w Szkole Kadetéw nie zachowaly si¢ inne rysunki,
dlatego trudno wyrokowa¢ o postepach, jakie czynil pod okiem wymienionych

13 Polski Przeglad Kartograficzny” 1932, ar 40, s. 273274, takze: wydana w 1779 1. Planta miasta Warsza-
wy. K. Mrozowska, Cxy pocatki ksgtatcenia sawodowego?  Rozprawy z Dziejow Oswiaty” 1996, nr 37, s. 43.

14 K. Mrozowska, Szkola Rycerska..., s. 162.

15 M. Ciesla, Nauczanie jegykow obeych nowosytnych w Sskole Rycerskiey w Warszawie (1766—1794), ,Roz-
prawy z Dziejow Oswiaty” 1958, nr 1, s. 72. Ciela podaje, ze Miller uczyl tu do 1786 r., natomiast
rok 1794 podawany jest w Stownikn artystow polskich, t. 3, Warszawa 1993, s. 666.

16 7. Bochenski, Sgzuka w $ycin Kosciusgki, ., I'ygodnik Powszechny” 1946, nr 12, s. 3; takze K. Ciszek,
O twirezosci plastyeznej Tadensza Koscinszki ,,Przewodnik Artystyczny” 1968, nr 3, s. 39.

17 Krakow, Muzeum Ksiazat Czartoryskich, MNK-XV-R.r. 234 (pozwolenie na reprodukcje prac
w niniejszym artykule otrzymalam od Fundacji Ksiazat Czartoryskich jeszcze przed zakupem zbio-
16w przez panstwo polskie w grudniu 2016 r.).

18 J. Simpson, Catalogue, [w:) Manner and Maller. A study of contrast in the engraving and etching of Anthony
van Dyck and Rembrandt van Rijn. Robert McDougall Art Gallery, Christurch 13th October — 15 th
November, 1978, s. 21.
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wezesniej nauczycieli. Nawet jesli te umiejetnosci mialy stuzy¢ innej, wojskowej
sprawie, to wiadomo, ze rozwijal je w kolejnych latach. Najprawdopodobniej w tym
czasie powstal takze ubogi rysunkowo projekt pomnika w formie obelisku®®. Takie
wprawki szkolne byly stosowane w przygotowaniu rysunku wolnorecznego jeszcze
pod koniec XIX w.20

Wplyw kolejnych ,mistrz6w” uczacych rysunku (i sposobu nauczania polegaja-
cym na kopiowaniu), ale rowniez popis kunsztu kartograficznego Kosciuszki, mo-
zemy zobaczy¢ w planie zalozenia ogrodowo-patkowego, jaki w dowod pamieci
wykonal dla Adama Czartoryskiego (zob. il. 3).

Niestety, nie mozna by¢ pewnym, Ze ta praca powstala jeszcze podczas pobytu
w Warszawie, jak datuja ja niektorzy badacze?!, czy tez powinna by¢ omawiana
z innymi akwarelami z koficowego oktesu studiéw patyskich. Technika, w ktorej
plan zostal spotzadzony, wskazuje na wplywy akademii. Swiadezy o tym takze fakt,
ze rysunek zostal wykonany w ramach wdzi¢cznosci dla ksigcia protektora??, ktory
nie tylko slal listy polecajace do Paryza, ale wykladal znaczna sume na utrzymanie
Kosciuszki podczas studiéw. Swiadectwem (cho¢ nieco watpliwym) moze by¢ takze
element pozamerytoryczny, mianowicie plan oprawiono w passe partout?® z charak-
terystycznym poczwoérnym linjowaniem i zlota lamowka. Tak byly przygotowywane
do ekspozycji takze inne rysunki, ktore pochodza z okresu patyskiego?t, na dodatek
prawdopodobnie dla kazdego roku, w ktérym powstawaly, mialy inny kolor katto-
nu stosowanego w oprawie. W planie widac ,,miniaturows precyzyjnos¢ strony
technicznej [...], pod wzgledem finezji wykonania [jest] wykwintna perla, pelna
wdzigku 1 stylu epoki”?. Oprocz zalozen parkowych mamy (jak w innych planach
z epoki) elementy zwiazane z grupa ludzi. Dwie kobiety oraz mezczyzna jako ry-
cerz/ekwita rzymski, odlozywszy miecz i tarcze, oddaje wdziecznosé swojemu do-
broczyncy, ktérego popiersie umieszczono na cokole z napisem ,,Gratitudo in cor-
de aere perrenniior” — wdzigczno$¢ w sercu jest trwalsza niz spiz. O ile poprawnosc
rysunku kobiet, ktore by¢ moze sa wyobrazeniem muz, nie podlega zastrzezeniom,

19 Krakow, Muzeum Ksiazat Czartoryskich, MNK 111 r.a.-17961.

20 1.F. Piwarski, Wzory i nanka rysunku, Warszawa 1841; A. Stefanowicz, Nanka rysunkn 3 wolngj rek,
podrecznik do ngytku nancgycieli szkot Indowych, Lwow 1894, s. 154,

2L Prace jako Studinm Kartograficzne wykonane w Szkole Rycerskiej opisal Waldemar Okon. Zob. W. Okon,
Artysta-Koscinszko, [w:] Zycie artysty, s. 138.

22 Skadinad wiadomo, ze Kosciuszko odzegnywal si¢ od wdzigcznosci wobec Czartoryskiego za jego
prywatne wsparcie. Zob. J. Dihm, Koscinszko niexnany, s. 38.

2 Ze wzgledu na charakter artykulu nie podaje wymiaréw dalej omawianych rysunkow czy zastoso-
wanego do ich oprawy passe partout. W wypadku planu byly to wymiary 46 x 32,5 cm (w oprawie
56 % 43 cm).

24 Rysunki przechowywane w zbiorach Biblioteki Uniwersytetu Warszawskiego, np. Irancoisa Bo-
uchera czy Charlesa Le Bruna, oprawione sa wlasnie w takie passe partout. Podobnie prace Jeana
Baptisty Le Princa, Gillesa Demarteau, Jeana Baptisty Pierre’a.

%5 7. Bochenski, Sgrnka w gycin Kosciusgki, ., Tygodnik Powszechny” 1946, nr 12, s. 3.
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to rece, a zwlaszcza dlonie postaci meskiej pozostawiaja wiele do zyczenia. Odwaz-
na hipoteza byloby datowanie tej kompozycji na 1773 r., kiedy Kosciuszko jako
student wyzszego kursu akademickiego moég! juz wykonywaé ¢wiczenia malarskie?®
i, by¢ moze, pozostawal pod wplywem Josepha-Marie Viena, ktoéry w 1754 r. zostal
przyjety w poczet czlonkéw Akademii, gdzie prowadzil swoja pracownie¢?’. Ko-
$ciuszko, rysujac ekwite, nie myslal o oddaniu wiernej rekonstrukeji, to raczej luzna
impresja na temat stroju ceremonialnego 1 atrybutéw Rzymianina, utrzymana
w konwencji alegorii 1 apologii. W Polsce inne plany rezydencii czy ogrodéw wyko-
nane przez Kosciuszke nie zachowaly sig?8. Watpliwosci dotyczace daty powstania
planu zapewne nie zostana rozwiane ze wzgledu na to, ze Kosciuszko nie datowal
swoich prac. Wida¢ tu jednak tendencje, ktére obowiazywaly w tzw. europejskich
nakazach upi¢kszania miasta/rezydencii, a takze ksztalcenia w kierunku architektury
cywilnej. Kosciuszko na studiach w Paryzu interesowal si¢ budowa mostow, sluz,
drég. Z podobnego okresu zapewne pochodzil rysunek Projekt mostu na rzece Oise®,
ktory zostal podarowany krélowi. Niestety, praca ta zaginela™.

Dlaczego Paryz?

Dywagacje na temat tego, co sklonilo Tadeusza Kosciuszke do podjecia studiow
rysunkowych w Paryzu, pozostaja do dzis nierozstrzygniete. Skoro bowiem chcial
kontynuowac¢ nauke kierunkowa, mogl wybrac jedng z wielu szkol artystycznych3!,
chociazby Akademi¢ Sztuk Pigcknych w Petersburgu. Ta jednak nie miala takiej re-
nomy jak zalozona w 1648 r. Krolewska Akademia Malarstwa 1 Rzezby w Paryzu

26 Rzymski ckwita jakby wyjety z obrazéw w stylu neoklasycystycznym, ktory propagowali markiz de
Marigny i Ch. N. Couchin i J. G. Soufflot, po badaniach, ktére prowadzili nad antykiem (Pompei
i Herkulanum).

21 L. Académie royale de peinture et de sculpture. Etnde historigne / par L. Vitet,... Paris 1861.

28 Kosciuszko wykonywal jeszcze inne plany, gléwnie wojskowe (w West Point), ale np. w 1780 r.
zaprojektowal plan cywilny dla komendanta Iiladelfii generala Horatia Gatesa. Podczas pobytu
u gen. Gatesa w Traveller’s Rest wykonal dlan plan nowej rezydencji. Zob. M. Haiman, Leader and
excile, New York 1946, s. 99-101.

2 Podobno Koéciuszko studiowal w Paryzu w Fcole de Ponts et Chaussées u Jean Rodolphe Perro-
neta. Informacj¢ podaja: T. Korzon, Kofwusgko, biografia 5 doknmentiw wysnuta, Krakow 1894, s. 90;
oraz 7. Bochenski, Sztuka w $ycin, s. 33.

30 S. Sawicka, T. Sulerzyska, Straty w rysunkach z Gabinetu Rycin Biblioteki Uniwersyteckiej: 1939—1945,
Warszawa 1960, s. 50. Wiadomo, ze byl to rysunck wzbogacony kolorem, by¢ moze w uzytych
$rodkach wyrazu typowych dla Kosciuszki, czyli z podmalowka akwarela. Ko$ciuszko méglt poda-
rowa¢ prace w 1788 r., kiedy staral si¢ o nominacj¢ wojskowa. Moze wykonal ja podczas pobytu
we I'rancji w sierpniu 1785 r. Rysunek nigdzie nie zostal zreprodukowany.

31 W Europie w 1740 r., a zatem jeszcze przed urodzeniem Kosciuszki, bylo 25 szkot sztuk picknych,
w 1790 1. bylo ich juz ponad 100. Zob. N. Pevsner, Academies of Arts Past and Present, Cambridge
1940, s. 14-141; K. Bartnicka, Polskie sgkolnictwo artystyezne na pretomie X111 i XIX wiekn (1764—
1831), Wroclaw — Warszawa — Krakéw — Gdansk 1971, s. 14.
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(Académie Royale de Peinture et de Sculpture). Badacze sugeruja, ze wybor uczelni
artystycznej byl podyktowany faktem, jakoby Kosciuszko nie mogl w éwezesnym
czasie zosta¢ przyjety do szkoél wojskowych ,jako obcy poddany, dla spéznionego
wieku 1 braku protekcji”®2. Informacja, ze szkoly dla inzynieréw wojskowych
w Mézieres czy oficerow artylerii w Baupaume nie przyjmowaly cudzoziemcow, jest
nieprawdziwa, albowiem Stefan Bratkowski wyraznie podaje, ze szkolg¢ t¢ wowczas
opuscil Jan Bakalowicz?3. Stanislaw Herbst natomiast pisze, ze mlodym oficerom
Poniatowskiego po prostu trudno si¢ bylo dostac do elitarnej Mézieres34.,

Bez wzgledu na motywacje podjecia nauki w kierunku artystycznym, Kosciusz-
ko ,,niebawem przerzucil si¢ do studidw nad artyleria 1 inzynietiqg wojskows i w obu
tych dziedzinach mial z czasem zaslyna¢ jako niepospolity specjalista”>. Cho¢
trudno zgodzic si¢ z gloryfikacja uzdolnien rysunkowych, to ksztalcil si¢ w obu kie-
runkach, gdyz jeszcze przed wyjazdem do Francji, piszac podanie do krdla o wspar-
cie finansowe, wyliczal, Ze koszty zostana powigkszone nie tylko o nauczycieli ry-
sowania, malowania, farby, ale przede wszystkim o wydatki zwiazane z ,,metrami”
uczacymi matematyki 1 architektury militarnej3¢ czy artylerii. Niewykluczone, ze ry-
sunki byly potrzebne Kosciuszce niemal wylacznie dla osiagniecia wyksztalcenia
w dziedzinie wojskowosci, ewentualnie takze w inzynierii cywilnej’’, dlatego Jan
Dihm, oceniajac wlasciwie (jako niski) poziom rysunkéw i obrazow, pisze, ze moga
one $wiadczy¢ nie tyle o braku uzdolnieq, ile o tym, Ze studia te byly jednak po-
boczne®. Innym watkiem zwigzanym z wyborem studiéw moze by¢ supozycja
zwiazana z dazeniem kréla do powstania akademii malarskiej w Warszawie, zamyst
wyslania mlodziencéw do szkél europejskich, by ci w przyszlosci stali si¢ kadra
akademicka w stolicy®, oraz sugestie, jakoby Kosciuszko pobieral nauki u Baccia-

32 AM. Skalkowski, Koscinszko w swietle nowsgych badaii, Poznan 1924, s. 33. Takze W. Dzwonkowski,
Mtode lata Koscinszki, t. 4, Warszawa 1911, S. Bratkowski, Z cgym do niesmiertelnosci, Katowice 1977,
s. 89.

Ibidem, s. 99; B. Szyndler, Tadeusg Koscinsgko 1746—1817, Warszawa 1991, s. 45.

34 S. Herbst, Z dziejow wojskowych powstania Roscinsgkowskiego 1794 rokn, Warszawa 1983, s. 403.

3% . Moscicki, Tadeuss Koscinszko 1746—1946, Krakow 1946, s. 5.

36 . Dihm, Koswnszko niexnany, s. 33.

33

)

37 W inzynierii cywilnej konieczne bylo rysowanie fortyfikacji, stad ksztalcenie si¢ w ,,réznych scjen-
cyjach”; zob. T. Korzon, Koscinsgko, biografia..., s. 579; J. Dihm, Kosciusgko niegnany, s. 21.

38 J. Dihm odwraca to, co napisal W. Dzwonkowski, ze Kosciuszko zamienil miecz na palete; zob.
W. Dzwonkowski, Mfode lata Koswunsski, s. 31.

% Dla Stanistawa Augusta sztuka miala by¢ srodkiem poprawy obyczajow 1 podniesienia kultury na-
rodu, totez nosil si¢ z mysla otwarcia akademii sztuk picknych, ktora zapewnitaby ,kadre arty-
styczna” dla kraju. Szkola, co prawda, nie zostala utworzona, ale nieoficjalna ,,Malarnia” byla pry-
watng szkolq krolewska. Andrzej Ryszkiewicz sadzi, ze wyslanie wowczas kilkunastu Polakéw na
studia malarskie do Paryza bylo powiazane z opracowaniem przez Marcella Bacciarellego projektu
polskiej Akademii Sztuk Picknych; zob. A. Ryszkiewicz, Francusko-polskie swiazki artystyczne w kregi
J.L. Davida, Warszawa 1967, s. 100. O projekcie w: W. Tatarkiewicz, O sztuce polskiey X111 i X1/1I1
wieku, Warszawa 1960, s. 466 1 467.
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rellego®0. Watpliwe jest jednak, by pod okiem Bacciarellego (jak hipotetycznie za-
klada M. Kwiatkowska) Kosciuszko namalowal Triomphe de Flore, ktora to akwarela
zasilita zbiory krélewskie*! (zob. il. 4).

Jest to najbardziej rozbudowana scena rodzajowa w dorobku Kosciuszki, zgod-
na z obowiazujacym nurtem klasycyzujacym w malarstwie barokowym, ale zapewne
nie jest samodzielna. Cho¢ kompozycja moze przypominac Triumf Flory Nicolasa
Poussina, to bezposredniej inspiracji jednak nie zauwazamy.

W Akademii Malarstwa i Rzezby

W listopadzie 1769 r. Tadeusz Kosciuszko i Jozef Orlowski wpisali si¢ na liste stu-
diujacych w Académie Royale de Peinture et de Sculpture. Tu roéwniez uczyl si¢ Ta-
deusz Wroczynski*2. O tyle jest to wazne, ze dzigki pracom zachowanym w Mu-
zeum ks. Czartoryskich mamy mozliwos¢ poréwnania sposobow realizacii, wyrazu,
techniki 1 innych elementow, ktére wplywaja na postepy w edukacji plastycznej. Ca-
la wymieniona tr6jka®? uczyla si¢ w tym czasie w Patryzu 1 poniewaz wszyscy byli
wspierani finansowo ptzez ksigcia, ich prace trafialy do zbioréw Czartoryskiego.
Do dzi§ droga edukacji artystycznej powigzana z ,miastem sztuki” jest kuszaca
i atrakcyjna, nie inaczej bylo dwa i p6l wieku temu, kiedy swoja Sciezke ksztalcenia
wybieral Kosciuszko#, ktory zostal protegowany do Akademii ze strony polskiej
przez ksiecia A. Czartoryskiego, z francuskiej przez Charlesa Nicolasa Cochina
i markiza de Marigny (Abel-Francois de Poisson Vandieres).

Aby zrozumie¢ prace, ktore pozostawil Kosciuszko, trzeba przypomnieé, ze
Akademia w Paryzu miala schemat szkoly rysunkéw, ktéry dominowal w Europie
w XVIII w., laczyla tez instytucje nauczajaca 1 ztzeszajaca wybitne osobistosct sztu-
ki. Szkola byla ukierunkowana na sztuke klasyczna — grecka 1 rzymska architekture,
oraz studiowanie i kopiowanie wielkich mistrzéw*. Kladziono nacisk na rysunek.

40 M.I. Kwiatkowska, Malarstwo, [w:| Dzieje Warszawy, t. 2: Warszawa w latach 1526—1795, red. S. Kie-
niewicz, oprac. M. Bogucka, et al., Warszawa 1984, s. 556.

4 Obecnie w Bibliotece Uniwersytetu Warszawskiego, INW. ZB.D. 10065. Zreprodukowana w odbi-
ciu lustrzanym w: W. Okon, Artysta-Koscinsgko, s. 135, a takze w pracy K. Ciszek, O twirczosei pla-
styeznef Tadensza Koscinszki, ,Przewodnik Artystyczny” 1968, nr 3, s. 41.

42 /. Batowski, Norblin, Lwow 1911, s. 20. Tadeusz Wroczynski vel Wronczyniski, rytownik, malarz,
pensjonariusz ks. Adama Czartoryskiego, uczen Willego w latach 1770-1775 (zr6dto: Warszawa,
Arch. PAN, II1-2, zesp6l Prof. Z. Batowskiego, teka q nr 20).

4 Wymienieni u Willego w 1770 1. jako Kotzusko, Wronczinski oraz Otlofski (Ortowski, Olofski).
Zob. Mémoires et journal de J.-G. Wille, Paris 1957, s. 451, 460—462, 475, 581. W Akademii zostali za-
pisani jako malarze z Warszawy, a Wille wspominal w swoich pamic¢tnikach, ze odznaczali si¢ pra-
cowitoscig 1 byli uzdolnieni artystycznie.

4 To zdanie nie jest wlasciwie prawdziwe, bo jak wspominano, nie on sam wybieral, lecz za niego
wybierano, cho¢ moze dziwi¢ w jego wojskowym Zyciorysie epizod zwiazany ze szkola malarstwa
i rzezby (zainteresowanie Francja 1 kultura francuska bylo Zywe i wielostronne).

4 Kopiowanie dotyczylo starozytnych dziel kanonicznych i1 nowoczesnych; zob. G. Valerius,
Académie Royale de Peinture et de Sculpture 1648—1793. Geschichte. Organisation. Mitglieder, Norderstedt
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Zanim student zostal dopuszczony do zaawansowanego programu malowania®t
(akwarela, gdyz farbami olejnymi postugiwali si¢ tylko czlonkowie Akademii), mu-
sial przejs¢ przez rygorystyczny proces rozwoju. W drugiej polowie XVIII w. z en-
tuzjazmem forsowano tu styl neoklasycystyczny 1 sztywne, waskie reguly estetyczne.
Najpierw nalezalo nauczy¢ sie kopiowac rysunki-wzorce, potem rysowano z odle-
wow gipsowych, a dopiero na wyzszym poziomie studenci mogli zaczaé studia
z modela (mieli rowniez nauczycieli anatomii). W nauczaniu wazne byly ksiazki
1 ilustracje, z rycin uczono si¢ rysowac najpierw cze¢sci ludzkiego ciala, by na konicu
zajac si¢ calg postacia. Oczywiscie mialy to by¢ modele najlepszych artystéw, jed-
nak wséréd tych najmniej bylo prac wspolczesnych tworcow. Wszystkiemu pomoc-
ne byly zbiory rysunkéw anatomicznych 1 odlewy rzezb antycznych oraz ich mar-
murowe kopie. Jak wygladaly sale, w ktorych pobierali nauki mlodzi adepci sztuki,
mozna zobaczy¢ na ilustracjach przedstawiajacych pracownie, w ktorych nieodlacz-
nym atrybutem, oprdcz sztalug 1 modela na podescie, byly polki wypelnione gipso-
wymi odlewami tzezb i popiersi*’. Dodatkowo zajecia w Akademii obejmowaly hi-
stori¢ 1 mitologi¢ oraz podstawy anatomii. Profesorowie mieli czuwac nad praca
ucznidow, poprawiac gotowe rysunki, uczy¢ réznych technik ekspresji plastyczne.
Wyklady z matematyki byly obowiazkowe — a w nich geometria, architektura cywil-
na i perspektywa linearna. W akademiach nauczanie bylo bezplatne®, ale dodatko-
wo wrecz nalezalo pobieraé lekcje u mistrzo6w w ich prywatnych pracowniach, za co
nalezalo juz regulowaé naleznosc.

Akademicka edukacja rysunkowa Kosciuszki przebiegala prawdopodobnie zgod-
nie z przyjetym schematem: pierwszy rok — nauka rysowania z grawerunkow, czyli
z plaszczyzny, kopiowano takze rysunki fragmentéw ciala (takich studiéw nie ma
w tece prac Kosciuszki w Muzeum ks. Czartoryskich w Krakowie); drugi rok nauki —
wazne byly elementy nauk pomocniczych (perspektywa, rysunek architektoniczny, ry-
sunek calego ciala z ksiazek 1 rycin), to rowniez etap rysowania gipsowych figur, do-
plero w trzecim roku mozna bylo na dobra sprawe przystapi¢ do studidw, pracujac
z zywym modelem (rysunek aktoéw lub rzezb przy sztucznym oswietleniu)¥, wreszcie

2010, otaz Ch. Michel, I Académie royale de peinture et de sculptnre (1648—1793). La naissance de IFicole

Sfrancaise, Geneve 2012.

Toczyl si¢ ostry spor pomiedzy zwolennikami wprowadzenia koloru a tradycjonalistami, ktorzy

uwazali kolor za rzecz psujaca rysunck. Ch. Michel, L >Académie royale, s. 294.

47 Tlustracje pracowni Antoine Jean Bail, L'atelier de dessin a I'Ecole des Beanx:, Jean-Antoina Houdon’a
i Jacquesa Louisa Davida (rysunek Jean-Henri Clessa z 1804 r.) reprodukowane w: ,,Sfinks” 1911,
nr 10, s. 79-80; zob. takze: Léon Matthieu Cochereau, Intérienr de [l'atelier de Davida,
http://art.emngp.fr/fr/library/artworks /leon-matthicu-cochereau_interieur-de-l-atelier-de-
david_huile-sur-toile; The Academicians of the Royal Academy (1773), by Richard Earlom, after Johan
Joseph  Zoffany,  http://www.npg.org.uk/collections/search/portraitLarge/mw112659/The-
Academicians-of-the-Royal-Academy [dostep: 29.03.2017].

48 K. Bartnicka, Polskie szkolnictwo, s. 17

49 Ibidem, s. 21.

46
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na koniec wlaczano elementy malarstwa. Sledzenie poszczegolnych etapéw edukacii
moze pomoée w ustaleniu przyblizonych dat, w ktorych powstaly prace Ko$ciuszki,
a takze rozwiklaniu watpliwosci zwiazanych z tym, ile lat spedzil Kosciuszko
w Akademii. Z pozostawionych prac wynika, ze musial uczestniczy¢ w zajeciach co
najmniej do 1773 r. Teza, ze przyszly Naczelnik juz po roku® nie pobieral tu lekeji,
a zajal si¢ wylacznie przygotowaniami zwigzanymi z architektura wojskowa 1 eko-
nomia, musi zatem zosta¢ podwazona. Wiadomo, ze latem 1774 r. opuscil Paryz
1 udal si¢ w podréz po Europie, réwniez do Wloch, ale nie byl to przeciez wyjazd
zwiazany z Prix de Rome, ktora w tym roku otrzymal J.L. Davids!. W pazdzierniku
tego roku Kosciuszko przerwal studia i wrocil do Polski.

Rysunki i akwarele

Oproécz wymienionych wyzej prac Kosciuszki pochodzacych z lat nauki w Korpusie
Kadetow 1 dziel, ktére ofiarowal Stanislawowi Augustowi Poniatowskiemu (oraz
projektu obelisku), w zbiorach polskich zachowaly si¢ tysunki 11 aktow meskich,
jeden akt kobiecy, rysunek Chrystusa na ktzyzu, pie¢ prac laczacych technike piorka
1 akwareli, portret Jeffersona oraz watpliwy autoportret. Wedlug Z. Bochenskiego®
rysunki Ko$ciuszki nie byly wykonywane z natury. Badacz sadzil, Ze sa to kopie
z gotowych wzoréw, natomiast B. Szyndler przypuszczal, Ze sa to studia robione
z natury i pod okiem doswiadczonych pedagogdw. Obaj uczeni maja racje, albo-
wiem wczesniej wspomniana formalna analiza poréwnawcza, ktora przeprowadzi-
lam, potwierdzila nie tylko przyblizone daty, w ktorych dane prace zostaly naryso-
wane, ale jej efektem bylo réwniez przesledzenie zapiskéw (na pracach Wroczyn-
skiego®3), informujacych, Ze s to studia zaréwno z oryginaléw (czyli tablic, ksiazek,
miedziorytéw), jak i z natury (praca z modelem). Prace rysunkowe>* pochodzace

50O tym, Ze nasi polscy artysci studiowali przynajmniej przez rok, pisze B. Szyndler, Tadeus Koscinsz/o,
s. 44. Pézniej B. Szyndler snuje przypuszczenia, ze nauka nie trwala dluzej niz 3 lata (ibidem, s. 51), za-
tem powinni skonczy¢ edukacje paryska w 1772 1., a rysunki sq jeszcze z 1773 r. S. Herbst pisze z kolei,
ze cztery lata studiow byly okresem wystarczajacym na calkowite opanowanie rysunkow 1 uzupelnienie
wiedzy wojskowej na kursach prywatnych; zob. S. Herbst, Z dziejow wojskowych, s. 403.

51 Wydaje si¢ prawdopodobne, ze Kosciuszko spotykal si¢ w jednej pracowni z J.L. Davidem, ktory
od 1768 r. mieszkal w Paryzu i mégt by¢ to rok 1772-1773. Rysunek Davida przechowywany
w Bibliotece Uniwersytetu Warszawskiego jest zblizony do wykonywanych w tym czasie prac
z modela. Datowanie go na 1785 r. jest zbyt pozne (dawno skonczyl swoj pierwszy pobyt w Rzy-
mie 1775-1780, a drugi poswiccil na tworzenie Prgysiggs Horagnszy 1784-85). Moze to okres po-
czatku stypendium, zatem rok 1775, ale podobnie jak A. Ryszkiewicz (Francusko-polskie wiqzki,
s. 57) uwazam, Ze to praca jeszcze z okresu paryskiego, cho¢ podpis brzmi J. David in Roma.

52 7. Bochenski, Sztnka w $ycin Koscinsski, s. 3.

5 Co prawda, Wroczyniski zaczal studia p6zniej, bo od kwietnia 1771 1. do grudnia 1774 r., jednak
poréwnanie prac interesujacych nas trzech mlodziencéw pozwolilo rozwiaé niektore watpliwosci.

54 Czasopismo ,,Ko$ciuszko”, ktore ukazywalo si¢ w latach 1893—1896, w sierpniu 1893 r. na s. 59;
wyliczony spis 25 rysunkéw Kosciuszki (co istotne, nie uwzglednia Triumfu Flory 1 Projektu mostu na
rzece Oise, czyli prac podarowanych Stanislawowi Augustowi Poniatowskiemu).
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z okresu studiéw w Akademii mozna by bylo wstepnie uszeregowaé w kilku eta-
pach: do 1771 r., kiedy Kosciuszko 1 Orlowski byli gléwnie na etapie kopiowania,
o czym $wiadcza te same ujecia postaci. Sg to zatem rysunki robione /orginal, jak
podpisywal Wroczyniski. Do nich nalezalyby rysunki z il. 5. 11l. 6.

Nastepny etap to w przyblizeniu koniec 1771 r. 1 poczatek 1772 r. — prawdopo-
dobnie réwniez s to kopie, ale wykonywane w pracowni innego profesora. Domi-
nuje wyrazanie emocji w rysunku Chrystusa i kroczacego mezczyzny z tkaning. Do
tych mozna zaliczy¢ te z il. 711l 8.

Kolejne prace, ktore hipotetycznie datowa¢ mozna na 17721 1773 r., nosza cechy
wplywu kolejnego mistrza. Widac inne $rodki realizacji, wlaczona zostaje biala kred-
ka. Rysunek jest staranniejszy, delikatniejszy, choé akt kobiecy znéw wydaje si¢ by¢
kopia®. Jednak rysunek mezczyzny z pretem jest praca z natury®. Zob. il. 9. 1il. 10.

Trudnosci z zakwalifikowaniem danej pracy jako kopii czy rysunku z natury nie
moga dziwi¢, gdyz narzucany styl, pracownia, okreslone reguly stosowania srodkéw
wyrazu plastycznego byly wspoélne 1 spojne dla artystow zaréwno bedacych czlon-
kami i profesorami Akademii, jak 1 dla ich studentéw>. Ostatnim etapem, zgodnie
z programem Akademii, byly prace wykonywane pioérkiem i malowane akwarela,
kolor wprowadzany byl najpéZniej, zatem moga pochodzi¢ z 1773 r. lub nawet po-
czatkdw 1774 £. Zob. il. 11.

Akwarele z zabytkowymi motywami architektonicznymi Rzymu, gléwnie ru-
inami, w tym grobowca Cecylii Metelli (ogromnie zblizona praca Giovanniego Vol-
pato z 1772 1) i piramidy Cestiusza® — nosza cechy stylu sentymentalno-
sielankowych kompozycji rokokowych z postaciami pasterzy 1 pasterek wyplataja-
cych wiefice z kwiatéw, jednoczesnie zblizaja si¢ mocno do neoklasycyzmu®. Wy-
daje si¢, ze sa to prace z zadan akademickich (nie przypuszczam réwniez, by byly

% Podobny w charakterze do pracy H'rancoisa Bouchera, Naiads i Triton, 1763, obecnie w: Paryz, Mu-
zeum Luwr (http://www.francoisboucher.org/Naiads-and-Ttiton-~1763.html).

5 Inne ujecie u J. Ortowskiego (MNK, XV-Rr. 223).

57 Wystarczy poroéwnaé prace Charlesa Josepha Natoire’a, Academic Male Nude Study. 18th. century
(1700) z rysunkiem mezczyzny siedzacego na kamiennym bloku Tadeusza Kosciuszki (MNK, XV-
-Rr. 211). Artysci korzystali z wzordw, a niekiedy z oryginalnych odbitek. W kolekeji byly wzory
F. Bouchera, C.J. Natoire’a , C. Van Loo, E. Bouchardona i inne, grawerowane najczesciej przez
G. Huquiera i J.B. Perroneau. Zob. Chatles-Joseph Natoire, Collin de Vermont, printed by Gabriel
Huquier, Figure (recto and verso), from Premier livre de figures d’Academies gravées en Partie par les Professenrs
de " Académie Royale, Paris 1737; Premier livre de figures d'académies gravées en partie par les professenrs de
['"Académie Royale, dédié a Monsienr Ant. de Chabannes, Comte de la Palice, Maréchal des Camps et Armiées du
Roi, Grand Croix de I'Ordre Militaire de Saint-Louis & Major des Gardes Frangoises, par son trés humble et trés
obéissant servitenr Huquier, Paris 1745.

58 W Muzeum Narodowym w Krakowie znajduje si¢ akwarela Piramida Cestinsa w Rgymie (MNK 111 r.a.-
-7059) reprodukowana w: W. Okon, Koswuszko-artysta, s. 137; rowniez w: N.S. Malowidfa bobatera spod Ra-
cawic, Swiatowid” 1938, nr 15, s. 12. oraz Krgjobraz, ryymsks 5 budowlq patacowq (MNK 111 1.2.-7058).

5 Dlatego kompozycja Triumfu Flory blizsza jest tym akwarelom niz rysunkom wykonywanym pod-
czas nauki w Korpusie Kadetow.
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wykonywane podczas podrozy do Wloch latem 1774 r.). Datowanie ich na rok
1793 lub 1794 (jak podano w katalogu MNK) jest bledne. To najintensywniejsze
politycznie lata w dzialalnosci Kosciuszki, totez na polu bitwy czy w obozach nie
zajmowalby si¢ malarstwem, i to na stosunkowo duzych formatach (nawet w ra-
mach swoiScie pojmowanej arteterapii). W akwarelach mozna si¢ doszuka¢ elemen-
tow z kompozycji Giovanniego Paola Paniniego czy Giovanniego Batisty Piranesie-
go, ich rysunki 1 prace malarskie zapewne przywiezli onegdaj z Rzymu protektorzy
Akademii, zafascynowani zabytkami wiecznego miasta.

Sposroéd powyzej wspomnianych reprodukowanych prac najbardziej znany jest
Rysunek Chrystusa na krgyiu. Wszystko dzigki opisowi Wiktora Gomulickiego, ktory
porownuje posta¢ Chrystusa do rewolucjonisty 1 upatruje w nim symbolu zniewo-
lonej Polski®’. Nalezy jednak obali¢ te przypuszczenia, albowiem dla Kosciuszki to
czas wykonywania kopii. Niestety, nie odnaleziono oryginatu, z ktorego korzystal
nasz bohater. Rysunek ma cechy Chrystusa Michala Aniola z 1541 r.%1, obdarzonego
muskulatura, z wyrazem glebokiego niepokoju w twarzy, ktora obraca ku gorze,
jakby proszac o odkupienie ludzkosci. Mozemy doszukiwaé si¢ inspiracji obrazo-
wania Chrystusa 3 aniotami wg Charlesa Le Bruna, ale najblizej mu jednak do Chrysta-
sa na krgyin Antony’ego van Dycka, choc¢ nie jest to kopia tego dziela. Na rysunku
Kosciuszki wida¢ poszukiwania srodkéw wyrazu (pozostawione $lady wezesniejsze-
go szkicu). Zastanawia brak gwozdzi, ktérymi Chrystus zostal przybity do krzyza.
By¢ moze jest to zabieg celowy lub rysunek nie zostal dokoniczony. Na uwage za-
sluguje twarz postaci, pelna bolesnej emocji, ktérg poréwnac¢ mozna z Le Bruna Le
Ravissement®. Nalezy pamietal, ze w Akademii podczas konferencji jej czlonkéow
kwestie dotyczace sposobdw wyrazania emocji byly wielokrotnie podnoszone®’.

Sposréd prac wykonanych w okresie studiow paryskich, ktére zachowaly sie
w sposob posredni (jako ilustracje w ksigzce), nalezy wspomnie¢ jeszcze szkice, kto-
re Ko$ciuszko wraz z J. Orlowskim przedlozyli® do Sielanek polskich®>. Szkice, ktore
mialy oddawa¢ klimat tekstow, zostaly przekazane Charlesowi Dominikowi Eise-
nowi, ktéry wykonal osiem plansz, w tym siedem ilustracji do samych sielanek
ijedna z portretami autoréw opowiesci. Rytowaniem zajal si¢ Joseph de Longueil®.

0 . Gomulicki, Pamiqtki kosciusgkowskie, Poznan 1917, s. 34-35.

61 Michelangelo’s Crucifixion (c. 1541), (16-3/8 x 11-1/4 inches), London, The British Museum.

2 I es Expressions des passions de ['ame. Représentées en plusienrs festes gravées d’apres les desseins dr fen Monsienr
Le Brun, premier peintre du Roy. A Paris, par Jean Audran, graveur du Roy en son Académie a I'hotel Royal des
Gobelins, avec Privilége dun Roy. Paris 1727.

03 J. Lichtenstein, Ch. Michel (Hg.), Conférences de I’Académie Royale de Peinture et de Sculpture, T. V1, v. 3:
Les Conférences entre 1752—1792, Paris 2015, s. 1163—1165.

6+ A. Ryszkiewicz, Francusko-polskie swiqzki, s. 100; szerzej: B. Lomnicka-Zakowska, Sztychowane ilustra-
e do biorn Sielanki Polskie 3 ragnych antordw ebrame. .. 3 1778 r. — Zagadnienie godnosci tekstn 3 obrazem,
»Rocznik Muzeum Narodowego w Warszawie” 1992, nr 36, s. 381-402.

5 Sielanki polskie 3 rogmych antordw ebrane, a teray, Swiego dla pogytku y zabawy cgytelnikiw po triec rag pre-
drukowane iy poprawione Roperstychami ozdobione, Warszawa 1778.

6 Przedmowa bibliopols, [w:] Sielanki polskie, s. 5—6.
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W Muzeum Narodowym w Krakowie znajduje si¢ takze rysunek opisany jako
autoportret®’. Niestety, powatpiewam, ze autorem jest sam Kosciuszko, ktory nie
lubil by¢ portretowany, a zatem tym bardziej nie portretowalby sam siebie. Jest to
pozniejszy okres zycia Kosciuszki, poniewaz nasz bohater ubrany jest w mundur
generalski z epoletami®® (awans otrzymal w 1783 t.). Z detali nalezy wspomnie(, ze
Kosciuszko ozdabial rysunkami takze swoje listy, jak ten do Anny Jadwigi Sapiezy-
ny z 19 VIII 1817 r., a zatem na cztery miesiace przed $miercia®, ale te nie naleza
przeciez do juweniliéw.

Juwenilia jako niewykorzystany potencjat?

Opowiesci o zdolnosciach rysunkowych Kos$ciuszki, spotykane w literaturze, do-
pelniaja biografic Naczelnika. Etapy zwiazane z jego pasja tysownicza mozna po-
dzieli¢ na ten zwigzany z nauka w szkolach i na pdzniejszy, nazwijmy go towarzyski.
Wiele rysunkéw, ktore wykonywal w tym drugim okresie (glownie portrety innych
0s6b), znajduje si¢ w kolekcjach amerykaniskich™. Z okresu podtdzy po Ametyce
nalezy wspomnie¢ o Portrecie Thomasa |effersona, ktory wyrytowal Michal Sokolnicki’.
Wiele prac zachowalo si¢ takze w prywatnych kolekcjach europejskich, cho¢ to juz
temat na inne opracowanie, podobnie jak przesledzenie wlasnosci obrazéw (Srodo-
wisko 0s6b, ktére obdarowywal lub ktére z atencja dla postaci zdobywaly jego
dziela)7, 1 drog, jakimi trafily do czterech polskich instytucji: Biblioteki Koérnickiej,
Biblioteki Uniwersytetu Warszawskiego, Muzeum ks. Czartoryskich i Muzeum Na-
rodowego w Krakowie.

67 Pochodzi ze zbioréw M. Bersona (MNK I1I r.a.-14309).

% Rysunek reprodukowany jako ilustracja wiersza M. Konopnickiej, Po bitwie, ,,Tygodnik Ilustrowa-
ny” 1907, nr 23, s. 462.

® Reprodukcja w katalogu: Pokag pamiatek kosciusgkowskich w 220 rocgnice Insnrekei, 23 marca —
6 kwietnia 2014, Krakow 2014, s. 20.

70 M. Haiman, Leader and exile, New York 1946; tu rysunki: Izalian scenery, Cabin boy, Lucetta Polloc, Capi-

tan Frederick 1ee of Adriana, czyli prace, ktore powstaly pomiedzy 18 VI a 18 VIII 1797 r. Odnoto-

wany jest takze sentymentalny krajobraz dla Zony se¢dziego Kirpatrika z czaséw pierwszej podrozy

do Ameryki (zatem 1776-1785), reprodukowany takze w: A. Kahanowicz, Thaddens Kosciusgko, Reve-

red Polish and American Hero, His Parriotism, 1 ision, and Zeal Revealed in a Collection of Autograph Letters

|...|. Oil Paintings, Medals, Engravings, Books, Broadsides and Other Relics, New York 1927, s. 60; Wy-

mienmy: Portret Mary Moore, przechowywany w Zbiorach Biblioteki Polskiej w Paryzu, reprodukcja

w: BHS XXXV, 1973 5. 68.

Portret Th. Jeffersona mozna obejrze¢ na stonach internetowych: http://www.zw.com.pl/

galeria/4,1,670172.html;  http:/ /www.polacywewloszech.com/2017/11/19/tradycja-kosciuszkowska-

w-szwajcarii-w-muzeum-polskim-w-rapperswilu-i-w-muzeum-im-tadeusza-kosciuszki-w-solurze-

pamiatki-po-kosciuszce-we-wspolczesnym-rapperswilu/, [dostep: 14.03.2018].

72 Np. akwarele, ktore sa w MNK, byly wlasnoscia P. Szaniawskiego, pézniej Marii Rusieckiej, trafity do

71

Ignacego Rzonicy, od ktorego dwie akwarele odkupil Stanistaw Rusiecki 1 podarowal muzeum.
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Zgodnie z tytulem artykulu, analiza wczesnych prac rysunkowych Kosciuszki
pozwala popatrze¢ na jego zycie jako na ,,narracj¢”, ktéra pomimo ogromnej litera-
tury tematu, odnoszacej si¢ zaréwno do biografii, historiografii, pamiatek, obcho-
dow rocznic, ikonografii, a nawet przebytych przez bohatera choréb, ciagle pozo-
staje otwarta. Watek zwiazany z pasja artystyczna Kosciuszki nie doczekal si¢ kom-
pleksowego opracowania, a przeciez mozna postawic teze, ze kilkuletnie ksztalcenie
rysunkowe — zwlaszcza to paryskie — moglo by¢ pomocne w stosowaniu autorskiej
terapii z uzyciem technik plastycznych. Juwenilia nadal moga by¢ traktowane jedy-
nie jako rzeczowy §lad potencjalnych uzdolnien naszego bohatera, moga tez §wiad-
czy¢ o niewykorzystanym talencie artystycznym, o niedokoniczonej drodze tworczej.
Mozna tez dzigki chronologicznemu uporzadkowaniu prac potwierdzi¢ stawiane
przez badaczy hipotezy dotyczace procesu ksztalcenia, wiadomo bowiem, ze Ko-
$ciuszko uczestniczyl w zajeciach rysunkowych jeszcze w 1773 r., 1 zgodnie z ocze-
kiwaniami éwczesnej edukacji artystycznej systematycznie rozwijal si¢ w tym kie-
runku w sposob wyznaczony przez program Akademii. Nie bylo tu zapewne miej-
sca na spontaniczne rysunki czy portretowanie znajomych, ktére w pdzniejszym
okresie uzupelnialy zycie towarzyskie Kosciuszki 1 staly si¢ elementem odreagowa-
nia napieé 1 zyciowych traum. Byla za to solidna praca poswigcona studiowaniu
sztuki klasycznej 1 zmudnemu kopiowaniu dziel mistrzéw, podejmujacych tematy
odwolujace si¢ do cnét bohaterskich 1 obywatelskich, ktore w niedalekiej przyszto-
$ci stang si¢ dla Kosciuszki nadrzedne. W tym wypadku juwenilia maja znaczenie
prymarne dla natracji o dzialalnosci Naczelnika.
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Ilustracja 2. Tadeusz Kosciuszko, Kopia portretu Henricusa van Baelena (MNK, XV-Rr. 203)
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Tlustracja 5. Tadeusz Kosciuszko, Akt meski siedzqey (MNK, XV-Rr. 216)
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Tlustracja 7. Tadeusz Kosciuszko, Chrystus nkrgygowany (MNK, XV-Rr. 204)




Tlustracja 8. Tadeusz Kosciuszko, Akt meski 5 uniesionymi dtosimi (MNK, XV-Rr. 213)
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