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Pocalunek na Times Square
w przekazach kultury masowej

Artysta fotograf jest nie tylko tworca dzieta, ale przede wszystkim staje si¢
komentatorem zjawisk kulturowych. Marianna Michatowska stwierdza, iz ,,Ar-
tysta pytanie o dorazny cel zdjecia [...] uzupelni pytaniem o kontekst funkcjo-
nowania, o sposob odczytania, konsekwencje cudzej i wlasnej manipulacji ob-
razem”'. Takze odbiorca zdjecia nastawiony bedzie na indywidualne wrazenia
1 przezycia estetyczne zwigzane z odczytaniem fotografii. Analiza réznorodne-
go materiatu ikonograficznego wymaga, aby kazde zdjecie potraktowaé wyjat-
kowo i ze szczegblnym zainteresowaniem. Jednak, aby nada¢ znaczenie obra-
zowi fotograficznemu, nalezy — jak zauwaza Michalowska — na nowo umiej-
scowi¢ go w czasie” . Z kolei John Berger podkresla, iz: ,,fotografia nie utrwala
znaczenia™, dopiero poprzez jej wprowadzenie w system informacyjny, na-
ukowy czy tez artystyczny, takie znaczenie zyskuje. Wywoluje réwniez u od-
biorcy danego zdjgcia pewne relacje skojarzeniowe. Dana rzecz czy czynnosé
utrwalona na fotografii rozpoczyna narracje, poprzez ktdra wpltywa na sposob
analizy danego dzieta. W zwiazku z powyzszym fotografi¢ mozna traktowaé
jako tekst i poddawaé ja interpretacji’. Historia ze zdjecia zostaje opowiedziana
innym, a przez to inni zamykaja jej czastk¢ we wilasnej pamieci. W ten sposob
fotografia zyskuje znaczenie spoteczne jako przedmiot interpretaciji.

M. Michalowska, Foto-teksty. Zwiqzki fotografii z narracjq, Poznan 2012, s. 18.
Tamze, s. 67.

J. Berger, O patrzeniu, przel. S. Sikora, Warszawa 1999, s. 75.

M. Michalowska, Niepewnos¢ przedstawienia, Krakoéw 2004, s. 42.
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Narzegdziem relacji, zdaniem Bergera, jest kadr fotograficzny. Autor twier-
dzi, ze to nie fotografia méwi, czy sfotografowane przedmioty opowiadaja hi-
storig, ale to one stajq si¢ czynnikami, wokot ktorych ta narracja sie toczy. Sta-
ranne zastosowanie technik narracyjnych pozwoli wprowadzi¢ glos i skupié
uwage odbiorcow na akcie opowiadania’. Tak tez mozna zinterpretowaé akt
pocatunku na niezwykle rozpoznawalnej fotografii autorstwa Alfreda Eisen-
staedta, pt. V-J Day (od Victory over Japan) lub po prostu The Kiss, ktéra stata
si¢ ikonicznym obrazem XX i XXI wieku, symbolem zakonczenia I wojny
Swiatowej 1 zwyciestwa USA nad Japonia.

Fot. 1. A. Eisenstaedt, Pocalunek na Times Square (zrédlo: http://www.spidersweb.pl)

Zeby moc poznaé jezyk narracji tego zdjecia, a moze raczej kadru fotogra-
ficznego i1 sprobowaé go na nowo odczytac, nalezy cho¢ na chwilg przenies¢ sig¢
do dnia 14 sierpnia 1945 roku, do Nowego Jorku na Times Square — do najbar-
dziej publicznego miejsca w Stanach Zjednoczonych, zeby zobaczy¢, w jaki
sposob Amerykanie swigtowali zwycigstwo nad Japonia.

Wsérod wiwatujacych i cieszacych sie ludzi, przy niezwykle silnych emo-
cjach panujacych wtedy na placu, fotoreporter dojrzat tych dwoje — marynarza,
ktory z wielkiej radosci ,,wyciska” catusa na ustach pielegniarki. Alfred Eisen-
staedt wykonat cztery ujecia. Jednak kadr, ktéry przynidst mu rozglos, ukazat

> M. Michatowska, Foto-teksty..., s. 85.
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si¢ w magazynie ,,Life” dopiero na 27. stronie. Mimo to zdjecie stato si¢ najcze-
Sciej reprodukowang fotografia w historii 1 osiggne¢to status ikony symbolizuja-
cej koniec wojny. Spontaniczny pocatunek marynarza i pielegniarki byt po pro-
stu gestem stanowiacym wyraz bezmiaru szczescia, jaki towarzyszyt wowczas
thumom zebranym w centralnej czgsci Nowego Jorku. To, co jest najwazniejsze
na tym zdjeciu, to chwila, ktora ono utrwala i towarzyszace mu pytanie: dlacze-
go, kiedy si¢ na nie patrzy, chwila ta wcigz rozbrzmiewa tak samo, jak wtedy,
kiedy je opublikowano w magazynie ,,Life”, kilka tygodni po zakonczeniu woj-
ny. To uczucie radosci, ktére towarzyszyto ludziom, ze nastapit koniec wojny.

Fotografia reportazowa, bo o niej tutaj mowa, ,,[...] pokazuje nam realne
tak, jak gdybysmy w nim byli, przenosi w to, co «naprawde» miato miejsce.
Obdarza nas ona mozliwosciq wszechobecno$ci, bycia w innej przestrzeni
1 czasie, niz te, w ktorych jestesmy, ale w takich, ktore «naprawde» istniaty.
Pozwala ona uwaza¢ siebie za element posredniczacy, dzigki ktoremu jestesmy
natychmiast obecni w okre$lonej przesztosci”®. Stad wtasnie bierze sie niezwy-
kta funkcja zdje¢ reportazowych — wytwarzanie iluzji’. Poprawnie wykonane
zdjecie reportazowe utrwala istotne momenty, oddaje atmosfer¢ i charakter
danego wydarzenia, pozwala na przywrocenie wspomnien, zapada w pamig¢é
odbiorcéw oraz zmusza do refleksji.

Sam autor Pocatunku tak oto wspomina tamten dzien:

Na ulicach byto tysiace ludzi krazacych wokoét, na srodku ulicy i wszedzie dookota.
Kazdy catowat kazdego... I zauwazylem biegnacego marynarza, tapiacego kazda, ktéra
si¢ tylko nawineta i catujacego. Pobieglem troche przed nim, majac aparaty Leiki na
szyi, nastawione na ostro$¢ od 10 stop do nieskonczonosci. Wystarczylo tylko strzelic...
nawet nie zauwazylem co si¢ dokladnie dzieje, tylko ze ztapal kogo$ w bialym stroju.
Stanatem, a oni catowali si¢. I strzelilem cztery klatki. [...] Gdyby ona byta ubrana
w ciemny strdj, nie strzelitbym tego zdjecia. I gdyby on byl w jasnym, bialym mundurze
- tak samo. To dzialo si¢ raptem w kilka sekund. Tylko jedna klatka byta dobra. Inne
mialy gorszy wyraz. Marynarz byl na innych zbyt wysoki, albo zbyt maty. Ludzie mé-
wig mi, ze kiedy bede juz w niebie oni beda pamietali to zdjecie®.

Przez dziesigciolecia tozsamos¢ sfotografowanej pary pozostawata nieznana.
W 1980 r. magazyn ,,Life” ogtosit, ze szuka pary ze zdjecia. Okazato sig, ze wielu
bytych marynarzy i pielegniarek jest przekonanych, ze chodzi wtasnie o nich.
Ostatecznie ustalono, ze byli to George Mendonsa i Greta Zimmer Friedman’.
W chwili zrobienia zdjgcia nie znali si¢. Pézniej kazde poszto w swojq strone.
Greta wiedziata, ze to jej wizerunek znajduje si¢ na fotografii od razu po jej

6 F. Soulages, Estetyka fotografii. Strata i zysk, przet. B. Mytych-Forajter, Krakow 2007, s. 16-17.
Tamze.

M. Andrzejewski, Jak dzielo sztuki obroci¢ w banal. Eisenstaedt sprowadzony do parteru, zrédho:
https://fotodinoza.blogspot.com/2016/01/jak-dzieo-sztuki-obrocic-w-bana.html [dostep: 11.06.2017].
M. Polowianiuk, Historia jednego zdjecia: pocatunek na Times Square, zrddto: http://www.
spidersweb.pl/2014/10/historia-jednego-zdjecia-pocalunek-times-square.html [dostep: 9.07.2017].
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opublikowaniu. George zobaczyt zdjgcie dopiero w 1980 r. i z poczatku nie byt
pewien, czy przedstawia jego.

Przyblizajac historie tego zdjecia oraz opisujac euforie ludzi z Times Square,
warto zaprezentowaé te fotografie w nieco szerszym kontekscie historyczno-
-spotecznym. Fakt, ze zdjecie to uzyskato status ,,ikony popkultury” musiato
w pewien szczegdlny sposob przemdéwié do swiadomosci spolecznej, stac sie
odpowiedzia na jakas ,,narodowa” potrzebg albo utwierdzeniem dominujacych
zbiorowych przekonan. Mary F. Rogers konstatuje, ze ikonicznos¢:

to co$ wigcej niz powszechna znajomos¢. Oznacza istnienie wielbicieli, zbieraczy, pro-
jektantow i konsumentéw; oznacza zainteresowanie, czasem oddanie, a nawet manig
i uzaleznienie; takze hobby, sposob spedzania czasu, rozrywke; oznacza istnienie wokot
ikony matych $wiatow; rodzaju spotecznosci [...]. Ikona to zatem taki element kultury,
ktéry wcielajac si¢ w pewien zespot wartosci, wierzen i norm spolecznych, wywiera
istotny wplyw na znaczng cze$¢ spoleczenstwa. [...] nie jest jedynie idea; w niezliczo-
nych sytuacjach stanowi [...] czg$¢ doswiadczenia, co$ godnego zapamigtania, taczace-
go ze soba fragmenty czyjej$ przeszlosci i rzucajacego $wiatlo na przysztosé'™.

Zatem ikona popkultury moze by¢ osoba, rzecz lub posta¢ fikcyjna o pew-
nym poziomie rozpoznawalnosci. Niezaprzeczalnie istniejg osoby badz rzeczy,
ktore generuja obraz, wizerunek tak popularny, ze zapada on w pamie¢ i wcho-
dzi do wyobrazni zbiorowej. Osoby, ktore wyznaczajg definicj¢ wiasnych cza-
sow, tworzg mity charakterystyczne dla danego okresu''. Mozna powiedzieé, ze
tak wilasnie si¢ stato ze zdjeciem Eisenstaedta. Ikoniczny, niemal kultowy status
przedstawionej sceny bierze si¢ z bardzo silnego przekazu: oto zakonczyta sie
IT wojna Swiatowa i wszystko powraca do normalnosci. Pielegniarka (jeden
z zawodow niemal zawsze kojarzonych z kobietami) jest na tej fotografii cat-
kowicie obezwtadniona: podtrzymywana przez mezczyzn¢ w nienaturalnie wy-
gigtej pozie, w mocnym uscisku, ktéry ja unieruchamia i uniemozliwia uciecz-
ke. Poza m¢zczyzny — marynarza — nie tylko wskazuje na przewage, ale moze
si¢ wrecz kojarzy¢ z uprzywilejowang pozycja i dominacja nad kobietg, on
wrecz wyciska z niej ten catus. Przekaz ze zdjgcia moze ptynac¢ wiasnie taki: oto
mezcezyzni wracajg do swojej naturalnie panujacej roli, a kobiety sq znowu bier-
ne. Faktem jest, iz Il wojna $wiatowa wywotata dezorganizacj¢ w kazdej sferze
ludzkiego zycia, dlatego wraz z tym zdjgciem pojawila si¢ nadzieja powrotu do
normalnosci. To, co najlepiej okresla scene na zdjeciu Eisenstaedta, to auten-
tyczna rado$¢ 1 emocje. Fotografia taczy wazne wydarzenie polityczne z uczu-
ciami ludzi. Z pewnoscia to jeden z powodow jej sity i popularnosci. Dla Ame-
rykanow koniec wojny to wydarzenie jednoznacznie pozytywne.

Kultura masowa, co zauwazali jej badacze, powstawala jako rezultat przeje-
cia i przetworzenia form i tresci czerpanych zaréwno z kultury ludowej jak

10 MF. Rogers, Barbie jako ikona kultury, przel. E. Klekot, Warszawa 2003, s. 24.
1" Zob. Marilyn Monroe — ponadczasowa ikona popkultury. Rozmowe z Piotrem Borkowskim,

wykladowcq w Laboratorium Filmowym Szkoly Wyzszej Psychologii Spolecznej, przeprowadzila
Aleksandra Jasinska, zrodto: http://bit.ly/ILASmRq [dostep: 29.07.2017].
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1 historycznego dorobku roznych dziedzin sztuki. Prowadzito to do upadku lub
zachwiania roznych odmian integralnosci estetycznej. Dwight Macdonald pisat:
,Podobnie jak dziewigtnastowieczny kapitalizm, kultura masowa jest dyna-
miczna, rewolucyjna sila, burzacg przegrody klasy, tradycji, smaku i zacierajaca
kulturalne odrgbnosci. Miesza i rozbeltuje wszystko razem, wytwarzajac to, co
mozna nazwa¢ homogenizowana kultura'. Proces ten nie zaktadat jednak zatar-
cia podziatu na wytworce i odbiorce. Przeciwnie, podziat ten byt podkreslany
poprzez zdecydowane egzekwowanie praw autorskich w stosunku do komer-
cyjnych wytwordw kultury masowej. Henry Jenkins sam dodaje, ze firmy me-
dialne chcg, aby$my ,,patrzeli na tresci medialne, ale ich nie dotykali. Kupowali,
ale nie uzywali” we wilasny sposob i dla whasnych celéw'”. O mediach coraz
czgsciej pisze si¢ w kontekscie ich konwergencji, zacierania granic miedzy ni-
mi, a takze udostgpniania tych samych tresci w roznych kanatach komunikacyj-
nych. Odbiorcy korzystaja ze znalezionego materialu zgodnie z ich wlasnymi
celami, taczg poszczegdlne skladniki wedtug nowych skojarzen, tym samym
przekazuja nowe tresci. Istniejace wczesniej utwory, tj. zdjecia, filmy, muzyka,
obrazy itp. oraz stosowane nos$niki przestajq by¢ traktowane jako wiazace, istot-
ne, zobowiazujace do przestrzegania wiasciwych dla nich zasad oraz symboli,
z ktorymi sa powiazane. Pojawiajace si¢ w kulturze reprodukcje i parodie dziet
ukazywane sa w catkowicie innym — nowym kontekscie. Mimo ze tematycznie
nawiazujq do oryginatu, zaczynajq przypominac ,,uroczy banal”.

Z jednej strony nasza percepcja wizualna opiera si¢ na kulturowych schematach
1 stereotypach, lecz z drugiej — postrzeganie tego samego obiektu czy wydarzenia
przez dwie jednostki moze by¢ znacznie zréznicowane. To, co widzimy, nie jest
lustrzanym odbiciem rzeczywistosci, lecz kulturowo determinowanym wizualnym
$wiatem. Specjalista od antropologii obrazu, Krzysztof Olechnicki zaznacza:

Postrzeganie, podobnie jak i jezyk, jest kontekstowe, ustrukturyzowane i oparte na swo-
istej gramatyce. Opanowanie jej zasad pozwala na odczytanie fotograficznego obrazo-
wania (oraz potencjalnie daje wplyw na ksztaltowanie znaczenia obrazu przez manipu-
lowanie kontekstem, w ktory on jest wpisany). Kazda kultura musi by¢ zatem postrzegana
w swoich wlasnych kategoriach wizualnych, na co pozwala uzycie fotografii [...]".

Warto zaznaczy¢, iz przekazywane tresci Pocalunku na Times Square poja-
wiajq si¢ nie tylko w nowych kontekstach, ale funkcjonuja w réznych przeka-
zach sztuk 1 przejawach kultury: od fotografii amatorskiej, przez performance,
po rzezbe, film czy gre komputerowa. Wykonana w 1945 r. fotografia przestaje
by¢ symbolem odzyskanej wolnosci i koncem zniewolenia. Zostaja jej nadane
nowe, dodatkowe tresci wynikajace z osadzenia w zupelnie odmiennym kontek-

2 D. Macdonald, Teoria kultury masowej, przet. C. Mitosz, [w:] Kultura masowa, oprac.
C. Milosz, Paryz 1959, s. 15.

3 H. Jenkins, Kultura konwergencji: zderzenie starych i nowych mediéw, przet. M. Bernatowicz,
M. Filiciak, Warszawa 2007, s. 137.

4 K. Olechnicki, Antropologia obrazu, Warszawa 2003, s. 140.
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$cie spoteczno-politycznym i kulturowym. W przywotanym znaczeniu fotogra-
fia, traktowana jako symbol i ikona, pozwala budowa¢ nowy komunikat, prze-
kazywac ukryta ideologie. To przede wszystkim masowa reprodukcja, powiela-
nie obrazéw — jak zaznacza Michatowska, opierajac si¢ na refleksji niemieckie-
go filozofa Waltera Benjamina — kieruje nas ku rozumieniu fotografii w termi-
nach znaku ikonicznego". Benjamin uwazat, ze mechaniczne reprodukowanie
obrazéw (zarowno klasycznych dziet sztuki, jak i nowoczesnych fotografii)
prowadzi do zastgpienia unikalnej egzystencji oryginatu przez mnogos¢ kopii,
wytworow procesow technologicznych. Obraz, ktory jako oryginat do tej pory
mogt znajdowaé si¢ tylko w jednym miejscu 1 jego znaczenie byto okreslone
jednym tylko kontekstem, przez mechaniczne skopiowanie znajduje si¢ nagle
w wielu miejscach, w réznych kontekstach, wsrdéd roznych odbiorcéw, ktorzy
moga nadawa¢ mu calkowicie odmienne znaczenie, odczytywa¢ na nowo i po-
rownywaé z innymi obrazami'®. Mozna by powiedzieé, ze obrazy, reprodukcje
faktycznie zaczynaja si¢ ,,unosi¢”, przez co ich znaczenie przestaje by¢ do nich
,»przywiazane”. Obrazy zostaja wyrwane z pierwotnego kontekstu i moga zostaé
wykorzystane w innych'’. Tak tez sie stalo ze zdjeciem Eisenstaedta.

Odniesienia do tego stynnego ujgcia — jak to juz byto wspominane — mozna
odnalez¢ dzi§ w wielu przekazach kultury masowej. Sprébujmy teraz na chwilg
usunaé cale otoczenie ze zdjecia, a skupi¢ sie tylko na postaciach marynarza
i pielggniarki. Wyobrazmy sobie, ze nie znamy reakcji ttumu, usmiechéw, wi-
watdéw, nie domyslamy si¢ bedacych tam okrzykow radosci i gwizdéw, ktérych
mozna si¢ spodziewac po tej sytuacji. Na fotografii widzimy tylko ten ,,decydu-
jacy moment”, gdzie zamrozona w czasie klatka pokazuje catlujacq si¢ pare. To
postacie z fotografii staty si¢ ikong popkultury. Symbolika tego zdjgcia zostata
zniwelowana poprzez fakt, ze nie odczytujemy go w powigzaniu z historia,
tylko skupiamy si¢ na samym pocatunku tej pary i np. wykorzystujemy go
w reklamie, robiac selfie. Tu juz nie ma spontanicznosci, jest konkretna poza, ktéra
wymusza zmieszczenie si¢ w kadrze aparatu telefonu komérkowego (fot. 2).

Fotografia Eisenstaedta zainspirowata rowniez rzezbiarzy. Okoto 7-met-
rowa rzezba stynnej pary, zostata ustawiona na Times Square z okazji 60. rocz-
nicy zakonczenia wojny (fot. 3).

Z kolei w 65. rocznice na Times Square zebrat sie ttum odtwarzajacych sce-
n¢ pamigtnego pocalunku. Wszystkie pary przybraty podobng poze, mezczyzni
dodatkowo mieli charakterystyczne biate czapki marynarskie. Odbyta sie gru-
powa rekonstrukcja stynnej sceny (fot 4).

15" M. Michatowska, Niepewnos¢ przedstawienia..., s. 136.

' Na temat wspolczesnych aspektow dostrzezonego przez W. Benjamina zagrozenia wizualna
manipulacja zob. M. Herzfeld, Anthropology: A practice of Theory, ,International Social Science
Journal” 1997, nr 3 (t. XLIX), s. 313-316.

7" Tamze.
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Fot. 2. Reklama bazujaca na motywie ze zdjecia przeksztalconym na zdjecie selfie (zrodtlo:

http://www.spidersweb.pl)

poes!

A1 i

Fot 3. Pomnik upamigtniajacy wydarzenie z fotografii (zrédlo: ,,Daily Mail”)
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Fot. 4. Grupowa rekonstrukcja stynnego pocatunku (zrodto: www.fotoblogia.pl)

Kolejna rzezba pojawita si¢ w Sarasocie na Florydzie (fot. 5). Zostata stwo-
rzona przez Stewarda Johnsona w 2005 r. ze styropianu i nazwana Unconditio-
nal Surrender. Jej wysoko$¢ to prawie 8 metréw. W 2008 r. rzezba ta, tym razem
z aluminium, pojawila si¢ po raz kolejny w Sarasocie. Inne kopie tej rzezby
znajdujq m.in. we Francji 1 w stanie New Jersey. Turysci zatrzymuja si¢ 1 foto-
grafuja ze slynng para. Niektdrzy z nich zapewne nie znaja jej historii, jak
i historii samego posagu. Rzezby, o ktorych mowa, s zwigzane z masowoscia,
postepujaca ikonicznoscia kultury, zostaly pozbawione swojej aury, a wiec sfery
symbolicznej. W reprodukcji mozna doszukiwac si¢ elementéw kiczu, bez konkret-
nej narracji kulturowe;j, jaka posiadato oryginalne zdjgcie catujacej sie pary.

Fot. 5. Pomnik inspirowany zdjeciem (Floryda) (zrédto: www.kierunkefloryda.com)
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Inny artysta, Eduardo Kobra, namalowatl na $cianie budynku przy 25 ulicy
na rogu z 10 aleja w Nowym Jorku mural przedstawiajacy par¢ na tle rozcho-
dzacych si¢ promieniscie kolorowych pasow. Wielobarwny obraz przykuwa
uwage turystow spacerujacych po sasiednim parku umiejscowionym na daw-
nym wiadukcie kolejowym. Obraz przyciaga uwage gtownie swojq kolorystyka
promieni w kolorach teczy. Pocatunek, w przypadku tego muralu, moze symbo-
lizowaé amerykanska wolnos¢ seksualng (fot. 6).

Fot. 6. Mural w Nowym Jorku (zrédto: www.fototekst.pl)

Zapytamy, dlaczego w polskim miescie — Tczewie — w 2014 r., na $cianie
bloku przy al. Zwyciestwa 1, powstata artystyczna wizja jednej z najstynniej-
szych prac Alfreda Eisenstaedta, autorstwa Emilii Garskiej? Ten wyjatkowy
mural, dzigki zastosowaniu przez artystke¢ motywu kalejdoskopu, przypomina
o tczewskich korzeniach fotografa. Bo wtasnie w Tczewie Alfred Eisenstad
urodzit si¢ w 1898 r. 1 przez pierwsze osiem lat zycia mieszkat. Oczami wy-
obrazni widzimy, jak poszczegdlne elementy obracajq si¢ wokot catujacej sie na
tle tczewskich kamieniczek pary. Pocatunek jawi si¢ tu jako wspomnienie dzie-
cigcych, radosnych lat artysty, ktorego ulubiong zabawg bylo — by¢ moze —
obserwowanie $wiata (fot. 7).

Nawet producent klockow Lego odtwarza scene catujacych sie dwoch lu-
dzikéw. Figurki mozna wziaé do reki, co w przypadku ciezkich i wysokich po-
mnikow nie byloby mozliwe. Jakie tresci kulturowe przekazuja te dwie plasti-
kowe statuetki? Teraz sami mozemy zaplanowaé scen¢ pocatunku, ustawiajac
i odpowiednio nachylajac klocki. Mozemy je tez rozebraé na czynniki pierwsze
1 schowa¢ do pudetka, gdy znudzi si¢ nam zabawa. Obcowanie z klockami uczy
koncentracji i aktywizuje uczestnikéw budowli. Ma réwniez na celu pozbycie
si¢ napigcia, odreagowanie emocji i poprawienie nastroju. Jednak najwazniejsza
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funkcja klockow jest czerpanie przyjemnosci z bycia kreatywnym i odgrywanie
scenek za pomoca figurek (fot. 8).

Fot. 8. Figurki z klockow Lego ustawione na wzor sceny slynnego pocatunku na Times Square
(zrédto: www.fotoblogia.pl)

Jeszcze inne przekazy ikonicznego zdjgcia mozna znalez¢ m.in. w produk-
cjach filmowych, takich jak: Noc w muzeum 2, Watchmen: Straznicy, Listy do
Julii, serialu animowanym Simpsonowie oraz w grze komputerowej pt. Wolfen-
stein: The New Order.

Noc w muzeum 2 to kontynuacja przebojowej komedii fantastycznej o mu-
zeum, w ktérym noca ozywaja zgromadzone w nim niezwykte eksponaty. Ucie-
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kajac przed Legionistami, gtowni bohaterowie znajduja si¢ w samym sercu
Nowego Jorku, gdzie wiwatujacy ttum zacheca ich do wspdlnej zabawy. Gtow-
ny bohater, chcac si¢ ukry¢, chwyta — jak nasz marynarz ze zdjgcia — przypad-
kowgq pielegniarke, a w zasadzie to zastgpuje calujacego ja marynarza, i sam
mocno jg catuje. Film ma trafi¢ do mtodego odbiorcy, ktory niekoniecznie zro-
zumie odniesienie do kontekstu historycznego sceny z tego filmu (fot. 9).

Fot. 9. Noc w muzeum 2 (Night at the Museum 2), rez. Shawn Levy, USA 2009

Listy do Julii to komedia romantyczna w rezyserii Gary’ego Winicka. Mto-
da dziewczyna, po przeczytaniu starego listu, pragnie odszuka¢ jego autorke, by
zainspirowac ja do odnalezienia me¢zczyzny poznanego przed wieloma laty.
Bohaterka pracuje w amerykanskiej gazecie, poznajemy ja, kiedy idac, rozma-
wia ze swoim szefem przez telefon komorkowy. Informuje go, ze odnalazta
mezezyzne ze zdjecia (zaznaczony czerwonym koteczkiem), ktéry byt swiad-
kiem stynnego pocatunku (fot. 10).

Fot. 10. Listy do Julii (Letters to Juliet), Gary Winick, Kanada 2010
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Film Watchmen. Straznicy w rezyserii Zacka Snydera to ekranizacja kulto-
wej powiesci graficznej Straznicy autorstwa Alana Moore’a. Komiks, uznawany
dzi$ za arcydzieto, publikowany byt w Stanach Zjednoczonych w latach 1986—
87. Opowiada o swiecie, w ktorym ludzkos¢ stoi w obliczu wojny nuklearnej,
a dziatalno$¢ superbohateréw zostata zakazana, kto$ poluje na ostatnich heroséw.
W konkretnym fragmencie widzimy $wiateczne obchody spowodowane podda-
niem si¢ Japonii. Dochodzi do szokujacej, jak na tamte czasy, sytuacji lesbij-
skiego pocatunku — Sylwetka namigtnie catuje sanitariuszke. Kadr odnosi si¢ do
rzeczywistej sytuacji, gdy USA $wietowato koniec Il wojny swiatowej (fot. 11).

Fot. 11. Watchmen. Straznicy (Watchmen), rez. Zack Snyder, USA 2009

Natomiast Simpsonowie to kultowy serial animowany pokazujacy zycie
i perypetie przecigtnej amerykanskiej rodziny, ktérej cztonkowie przezywajaq
mndstwo zwariowanych przygdd, z drugiej jednak strony serial pokazuje obraz,
z ktérym bardzo tatwo jest si¢ utozsami¢. W przedstawionej scence pocatunku
mtody Simpson na koniec sceny zostanie spoliczkowany przez swoja partnerke.
Serial ten parodiuje réwniez wiele filmow i seriali amerykanskich (fot. 12).

eww/!
KNOGK IT OF F! o

Fot. 12. Simpsonowie (The Simpsons), rez. Matt Groening, USA 1989
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Wolfenstein: The New Order to gra komputerowa bgdaca potaczeniem
dwoch gatunkéw — przygodowej gry akcji oraz first-person shootera. Zostata
wydana w 2014 r. Jest osadzona w alternatywnych latach 60. XX wieku,
w $wiecie, w ktorym III Rzesza wygrata I wojng Swiatowa. W kadrze widac¢,
jak Niemiec w brutalnym uscisku catuj¢ bezbronng amerykanska sanitariuszke.
Pocatunek ten pokazuje brutalno$¢ zolnierzy niemieckich i okrucienstwo
IIT Rzeszy. Stanowi zaprzeczenie pocatunku symbolizujacego zwycigstwo USA
nad Japonig. W tym konkretnym przypadku ukazuje stabos$¢ i upadek Ameryki,
postrzeganej jako potgga $wiatowa, oznaka bogactwa, wladzy oraz dominacji
nad innymi krajami (fot. 13).

Fot. 13. Wolfenstein: The New Order (PC), Wydawca: Bethesda Softworks 2014

Sytuacja ze zdjecia Pocatunku na Times Square stata si¢ symbolem, a ten, ja-
ko rodzaj matrycy tresci, zostat poddany prawom kulturowej czy nawet popkultu-
rowej reprodukcji 1 funkcjonuje z dala od macierzystego kontekstu, czasem nawet
bez wiedzy o nim, co jest pewnym znakiem naszych czasow i wspotczesnych
przemian kulturowych. Przygladajac si¢ reprodukcjom tej fotografii, czgsto juz
nie ustyszymy wrzawy oznajmujacej rados¢ z zakonczenia wojny. Wraz z odar-
ciem tego zdjecia z dzwieku, z szumu calego otoczenia, ale tez z otoczenia
w ogdble — widzimy tylko wyizolowany element, ktory zaczyna zy¢ swoim Zzyciem.

Jednym z determinujacych kontekstow, okreslajacych rozumienie fotografii,
jak zauwaza Tomasz Ferenc, jest miejsce jej ogladania i wystepowania'®. Zu-
petnie inne konteksty towarzysza fotografii zamieszczonej w czasopismie, inne
tej z albumu czy umieszczone] na wystawie w muzeum lub galerii. Zmiana
kontekstu i znaczenia zdjgcia, jego narracji, zdaje si¢ by¢ nieprzewidywalna,

8 T Ferenc, Fotografia. Dyletanci, amatorzy i artysci, Lodz 2004, s. 98.
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uzalezniona od kanatu dystrybucji, intencji towarzyszacych jej wykorzystaniu,
zapotrzebowaniu przez masowego odbiorce oraz licznych uwarunkowan histo-
rycznych 1 kulturowych.

Warto podkresli¢, iz kazdy twoérca kolejnej reprodukcji patrzy na zdjecie
Eisenstaedta indywidualnie i przetwarza je wedlug wtasnych celéw, zamierzen
artystycznych oraz dostosowuje do panujacych regut i trendu kulturowego, jed-
noczesnie na nowo odczytuje t¢ fotografie i osadza ja w zupetnie innym kontek-
Scie. Wyposaza ja w nowatorskie znaczenie, ktdérego wyrazem jest nowy tekst
kultury. Tym samym formuje si¢ okreslona tradycja dla tej spontanicznej scenki
pocatunku sprzed lat utrwalonej w szybkim kadrze na fotografii 1 dla samej
fotografii. Tworzy si¢ narracja kulturowa, a zdjecie zostaje wtaczone w prze-
strzen dyskursu spotecznego.

Sposob, w jaki postrzegamy S$wiat, jest w znacznym stopniu ksztattowany
przez kulture i spoleczenstwo. To, co jest przedstawione 1 w jaki sposob, staje
si¢ wyrazem kulturowego sposobu widzenia i ma decydujacy wptyw na podej-
mowane przez ludzi dziatania i wybory. W przypadku odmiennych kultur to
wlasnie obrazy sa czgsto jedynymi ich reprezentantami, co sprawia, ze wyrwane
z wlasnego kontekstu, rewaloryzuja i nabieraja nowego znaczenia. Zyjac
w kulturze wizualnej i masowej, zostajemy czgsto przytloczeni obrazami, kto-
rych tre$¢ zlewa si¢ w szum informacyjny, dokonujac agresywnej ekspansji na
ludzkq percepcje. Jak zauwaza Krzysztof Olechnicki, ta ,,wszechobecno$¢”
potrzebuje zaangazowanego i krytycznego obserwatora, domaga si¢ znalezienia
narzedzia mogacego opanowac ten chaos, wymaga ksztattowania od nowa na-
szej wyobrazni i wrazliwosci obrazowej'”. Tylko w ten sposéb mozemy uchro-
ni¢ sie od bycia reproduktorami kultury, w ktérej przyszto nam zy¢ i tworzy¢.
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Pocatunek na Times Square w przekazach kultury masowej

Streszczenie

Zdjecie Alfreda Eisenstaedta z 1945 roku, przedstawiajace namigtny pocalunek marynarza
i pielegniarki, stalo si¢ najczesciej reprodukowang fotografia w historii i osiagneto status ikony
fotograficznej symbolizujacej w Ameryce koniec I wojny $wiatowe;j. Nie tylko bylo wielokrotnie
reprodukowane, ale doczekato si¢ takze licznych przerébek plastycznych. Fotografia ta laczy
wazne wydarzenie polityczne z uczuciami ludzi, co $wiadczy o jej sile i popularnosci, a sponta-
niczny calus nie stanowi o mitosci migdzy dwojgiem ludzi, lecz wyraza rado$¢ i nadziej¢ calego
spofeczenstwa amerykanskiego. Marynarz ,,strzela” pocatunkiem, a odglos ten uchwycit aparat
fotograficzny Eisenstaedta. Ekspresywne polaczenie aktu pocatunku z fotografia, dato efekt eufo-
rycznej chwilowosci, co zdecydowato o historycznym sukcesie tego zdjecia.

Stowa kluczowe: pocatunek, fotografia, Alfred Eisenstaedt, kultura masowa, ikona popkultury.

The Kiss in Times Square in mass culture

Summary

A photo of Alfred Eisenstaedt from 1945 showing the passionate kiss of a sailor and a nurse
became the most frequently reproduced photograph in history and achieved the status of a photo-
graphic icon symbolizing the end of World War II in America. Not only was it repeatedly repro-
duced, but it also underwent numerous artistic alterations. This photograph combines an im-
portant political event with the feelings of people, which testifies to its strength and popularity,
and a spontaneous kiss does not constitute love between two people but expresses the joy and
hope of the entire American society. The sailor “shoots” with a kiss, and this sound captured
Eisenstaedt’s camera. The expressive combination of kiss and photography gave the effect of
euphoric temporality, which decided about the historical success of this photo.

Keywords: kiss, photography, Alfred Eisenstaedt, mass culture, pop culture icon.



