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Streszczenie

Tekst dotyczy ewolucji fotografii srebrowej wobec epoki cyfrowej. Powstaty
hybrydalny obraz nazywany jest przez wielu teoretykéw postfotografig. Autor
przywoluje realizacje artystow, oparte na wykorzystywaniu zasobow Internetu,
powstalych przy udziale programow graficznych, uzyciu kamer internetowych

i obrazoéw pozyskiwanych z Google Street View.
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Dzisiejsza fotografia w sposob zasadniczy rdzni si¢ od wczesniejszej,
poniewaz jej wspotczesne srodowisko opiera si¢ gtownie na zdjgciach cy-
frowych, Internecie, portalach spotecznosciowych i urzadzeniach mobil-
nych. Znaczaco zmienit si¢ sposdb powstawania zdje¢ i kwestie ich roz-
powszechniania. Latwo$¢ a przez to masowos¢ tworzenia fotografii zmie-
nity relacje pomiedzy profesjonalista a amatorem. Urzadzenia mobilne

zawierajace w sobie podreczny komputer podtaczony bezprzewodowo do
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Internetu, zaopatrzone w aparat i kamer¢ zmienity w sposob rewolucyjny
relacje w komunikacji miedzyludzkie;j.

Obecnie prawie 50% ludzkiej populacji ma dostep do urzadzen mo-
bilnych. W 2011 roku ONZ oglosito dostep do Internetu jako niezbywal-
ne prawo kazdego czlowieka. Osadzona w tych kulturowo-spotecznych
przemianach fotografia cyfrowa zaczeta by¢ nazywana przez niektorych
krytykow okre$leniem postfotografii'.

Srodowisko Internetu stato si¢ w tym kontekscie kluczowe. Miedzy
innymi jako zrodto pozyskiwania obrazow dajacych si¢ w sposob tworczy
wykorzystywac. Przyktadem takiego dziatania jest np. praca dyplomowa
Andrzeja Swictka noszaca tytut Tarot internetowy, ktora zrealizowana
zostala na Wydziale Komunikacji Multimedialnej poznanskiej Akademii
Sztuk Pigknych w 2000 roku?. Jej zatozeniem byto zwrdcenie uwagi na
fenomen Internetu, jako skarbnicy wiadomosci, ale zarazem olbrzymiego
$mietnika informacyjnego. Aby zwizualizowa¢ swoja teze autor wybrat
jako motyw karty tarota, poniewaz ich nazwy sg bardzo opisowe. Wize-
runki kart zdobyt ze stron internetowych poswigconych wrozbitom. Dla
kazdej z nich stworzyt archiwum obrazéw, wpisujac do wyszukiwarki po
100 odnosnikéw ze stron polskich i 100 ze stron anglojezycznych. W wy-
niku otrzymat bardzo rézne obrazy, zarowno $cisle zwigzane z tematem,
jak 1 wrecz absurdalne. Przyktadowo, wpisujac hasto ,,$mier¢-death”
otrzymal zarowno zdjecia policyjne, dokumentalne, poetyckie, patolo-
giczne itp., ale takze np. o tragicznej $mierci rybki czy chomika, czyli
swego rodzaju miszmasz. Wybrane bez selekcji fotografie i grafiki postu-
zyly mu jako sktadowe do stworzenia za pomoca graficznego programu
wizerunkow kart zbudowanych za pomoca zbioru innych mniejszych ob-
razkoéw. Praca ta powstata dos¢ dawno, bo u progu XXI wieku i zapowia-
data dominujaca role Internetu w obrazowaniu $wiata. Wspotczesnie do
najbardziej znanych i komentowanych prac opartych na koncepcji tworze-
nia obrazu z fotografii pozyskanych przez wyszukiwarki nalezg na przy-

ktad prace Hiszpana Joana Fontcuberty z serii Googlegram. Autor znany

1 http://www.irudi-uba.com/project/fotografia-postfotografia-e-imagen-digital/
(12.09.2016 1.)
2 A Swie;tek, Tarot internetowy, ,,Kwartalnik Fotografia” 2001, nr 1 (4), s. 38-39.
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z wielu realizacji dekonstruujacych mit obiektywnosci fotografii stworzyt
seri¢ prac powstatych z syntezy wygenerowanych tysigcy matych obra-
zow cyfrowych. Dla przyktadu reprodukcja pierwszego znanego z historii
fotografii mechanicznie otrzymanego obrazu, czyli heliografii Niecepho-
re’a Niepce’a z 1837 roku, ztozona jest u Fontcuberty z tysigcy obrazkow
otrzymanych w wyniku przetworzonych grafik ilustrujgcych hasto ,,pho-
to”, taczacych poczatki fotografii chemicznej z fotografia wspotczesna
opartg na jednostkach dyskretnych, jakimi sg piksele. Warto w tym miej-
scu przypomnie¢ istote piksela. W przeciwienstwie do fotografii tradycyj-
nej, w przypadku ktorej nie mozemy ingerowa¢ w poszczegdlne atomy
srebra, w przypadku pikseli mozna ingerowaé w pojedyncza jednostke, co
stwarza niewiarygodne mozliwo$ci manipulacji samym obrazem.

Powr6¢my do prac korzystajacych z bogatych zasobow Internetu.
Przyktadem takiej realizacji moze by¢ cykl zdje¢ pt. Fotograficzne okazje
Szwajcarki Corinne Vionnet.> Autorka wpisujac w wyszukiwarce foto-
graficznych serwisow nazwy znanych zabytkoéw przejrzala tysigce ama-
torskich zdje¢ podrdézniczych. Nastepnie natozyta na siebie od 100 do
200 uje¢ danego obiektu tworzac wilasng interpretacje znanych miejsc.
Powstate prace uzmystawiaja widzom, ze bardzo duza ilos¢ tego typu
fotografii powstaje z podobnego punktu widzenia. Poszczegdlne zdjecia
niewiele roznig si¢ od siebie. Wickszosé¢ ludzi fotografuje tak samo, albo
w kazdym badz razie publikuje ujecia podobne do juz istniejgcych. Ale
projekt ten ma jeszcze inne znaczenie. Efekt wielokrotnej ekspozycji,
znany chociazby z projektu Fotosynteza Krzysztofa Pruszkowskiego?, po-
zwolit w tym przypadku na stworzenie impresjonistycznych form, ktore
ujmuja widza swoja malarskoscia. Dokumentalno$¢ fotografii zmienita
sie w jej interpretacje.

Powyzsze prace wykorzystuja jedna z cech postfotografii, ktorg jest
postawienie w innym $wietle zagadnien praw autorskich i oryginalnos¢

dzieta, odwotujac si¢ do pojecia ,,§mierci autora”. Co prawda pojawito si¢

3 Artystka zaprezentowata je migdzy innymi na Fotofestiwalu w Lodzi w 2017 roku.
4 Od 1984 roku artysta realizuje wlasng ide¢ artystyczna, ktérg nazwat
fotosynteza”, polegajaca na wielokrotnym naktadaniu i naswietlaniu zdje¢
bliskich sobie tematycznie i formalnie, ktorej celem jest ,,obraz syntetyczny”
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ono jako idea postmodernistyczna za sprawg Rolanda Barthes’a’ juz wiele
lat temu, to w $wiecie obrazow cyfrowych teza ta zaczeta wybrzmiewaé
jeszcze silniej. Chodzi tu o tresci wypelnione cytatami, gdzie oryginalnos$¢
nie stanowi juz najwyzszej cnoty dzieta. Wraz ze ,,Smiercig autora” poja-
wiajg si¢ narodziny czytelnika, czyli narodziny interpretatora. O czym jest
praca Corinne Vionnet? Czy o jednostronnos$ci naszego postrzegania, czy
o malarskos$ci przedstawianego §wiata? Wtasnie odpowiedzi na te pytania
nalezg do interpretatora, czyli do widza.

W praktyce postfotograficznej istotne staje si¢ znalezienie obrazu.
Tworcy zadaja sobie pytanie, jak one dziataja i w jaki sposob sa wykorzy-
stywane we wspodlczesnej kulturze. Dla przyktadu, Kanadyjka Penelope
Umbrico rozpoczeta w 2006 roku projekt pt. Suns from Flickr, budujac
instalacje sktadajace si¢ z kolekcji setek wydrukéw przedstawiajacych fo-
tografie zachodu stonca pozyskane z popularnego serwisu Flickr. Projekt
ten wykorzystata pozniej w realizacji cyklu zdje¢ pt. People with Suns
from Flickr, przedstawiajacych widzoéw pozujacych przed tapeta ztozong
z fotografii z poprzedniego projektu. Zdjecia amatorskie nabraly nowego
znaczenia, wpisujac si¢ w idee sztuki.

Inna praca autorki powstala z pozyskanych na eBayu zdje¢ nie-
sprawnych, sprzedawanych na cze¢sci, odbiornikow telewizyjnych. Ewa
Wojtowicz komentujac ten cykl zwraca uwage na to, ze kompozycja ta
przypomina niektore instalacje prekursora sztuki wideo, Nam June Paika,
ktory ,.trafnie przewidywal obecnos¢ nadmiaru ekranow w kulturze i be-
dace skutkiem tej obecnosci szybkie starzenie si¢ mediow, wpltywajace
na nadmiar urzadzen, ktore staja si¢ zbyteczne®. W przypadku fotografii
nadmiar urzadzen taczy si¢ z nadprodukcja obrazow najczesciej bardzo
do siebie podobnych, co migdzy innymi stanowi podstawe artystycznych
komentarzy wymienionych wyzej artystow.

Nalezatoby oczywiscie doda¢ tutaj przyktady tworczosci artystow,
ktorzy buduja swoje wypowiedzi na gromadzeniu poteznych archiwow
zdje¢ wernakularnych, wczesniej rzadko istniejagcych w orbicie zaintere-

sowan artystow. Rewolucja technologiczna zamienita aparat fotograficz-

5 Esej teoretyczno-literacki opublikowany zostat w 1968 roku.
6 E. Wojtowicz, Sztuka W kulturze postmedialnej, Gdansk 2016, s. 363-364.
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ny, bedacy wezesniej urzadzeniem, ktore nalezalo umie¢ obstuzy¢, w apa-
rat do produkowania zdje¢, zamieniajac fotografa w pomocnika kamery.

Metafora $wiata zalewanego, czy wrecz zasmiecanego fotografiami
pojawia si¢ w instalacji holenderskiego artysty Erica Kesselsa pt. 24 HRS
in Photo, w ktorej wykorzystat on ponad milion zdje¢ wrzucanych na
Flickra w ciggu tylko jednej doby, tworzac swego rodzaju wysypisko. Po-
rownanie z wysypiskiem $mieci jest tu oczywiste. Dzieto to ma rowniez,
cytujac Jakuba Swircza, drugie dno: , Kessels swoja praca zabrat rowniez
glos w dyskusji o dostepie do prywatnosci, ktora tak tatwo dzieli¢ si¢ na
portalach spotecznosciowych. Nie wybierat, po prostu wydrukowat catosc¢
tego, co w przeciagu 24 godzin znalazlo si¢ w sieci. Od zdj¢¢ niemowlat,
przez nagie fotografie kochankow, po wspomnienia zachodu stonica. Od-
dal je odwiedzajacym, by pokazac jak tatwo siegna¢ po czyjes obrazy. Nie
zrobit tego jako pierwszy, ale jako pierwszy tak wyraznie postawit na ma-
sowos¢ — oblepiajgce nogi widzow, materialne fotografie dawaty fizyczne
odczucie otoczenia obrazami’”.

Fotografia cyfrowa jest obecnie ostatnim ogniwem historycznego cia-
gu wynalazkow techniczno-technologicznych, ale nie jest to prosta za-
miana wersji chemicznej w cyfrowa; jest to powstawanie nowej kategorii
obrazow. Prace otrzymywane w wyniku uzycia wspotczesnych technolo-
gii tworzg nowa przestrzen podwazajgca ontologie fotografii analogowe;.

Przyktadem tego typu realizacji jest kolejny projekt wspomniane-
go wczesniej Joana Fontcuberty pt. Krajobraz bez pamieci. Sklada sig
on z czterdziestu wielkoformatowych prac wykonanych migdzy rokiem
2002 a 2005. Autor postuzyt si¢ oprogramowaniem wczesniej wykorzy-
stywanym przez wojsko, ktore stuzyto do tworzenia fotorealistycznych
trojwymiarowych interpretacji dwuwymiarowych map kartograficznych.
Zamiast nich Fontcubert wczytal reprodukcje dziet malarskich i fotogra-
ficznych (takich artystow, jak: Caspar David Friedrich, William Turner,
Paul Cezanne, Carletona Watkins, Gustave Le Gray), dzieki czemu otrzy-

mat seri¢ wirtualnych krajobrazéw. Artysta tak komentuje swdj zabieg

7 Swiat obrazow, uzytkownikow i kilka szpilek — Jakub Swircz o fotografii
i ,Migawkach”, http://e.org.pl/swiat-obrazow-uzytkownikow-i-kilku-szpilek-
jakub-swircz-o-fotografii-i-migawkach/ (18.10.2016).
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»Za tym cyfrowym rajem kryje si¢ prosty proces renderowania, ktory
przypisuje danym alfanumerycznym: gory, kratery lub jeziora. Sg to wigc
krajobrazy bez pamigci, bez historii, nic si¢ w nich nie wydarzylo, nie za-
swiadczajg one o zadnej wyprawie czy bitwie. Sg one niemymi przestrze-
niami, gorami bez echa, jeziorami bez zmarszczek, miejscami cichych
wodospadow™.

Bez kontaktu z rzeczywistoscig powstaty tez prace Anity Grzeszy-
kowskiej z serii Bez tytutu. Portrety (2005-2006). Ogladane na zdjeciach
0soby w rzeczywistos$ci nie istnieja, zostaly bowiem stworzone za pomoca
Photoshopa z wielu odrgbnych fragmentéw roéznych twarzy. Ten iluzo-
ryczny swiat wykreowany przez Fontcuberte i Grzeszykowska pozwala
na wazng refleksje, ze w miare postepu technicznego fotografii generowa-
nej cyfrowo, predzej czy pdzniej tego typu obrazow nie da si¢ odroznic od
fotografii powstatych w relacji z rzeczywistoscia.

Kolejnym urzadzeniem, chetnie wykorzystywanym przez autoréow
utozsamianych ze zjawiskiem postfotografii, sg kamery internetowe.
W 1991 roku studenci laboratorium Uniwersytetu Cambridge w Wielkiej
Brytanii zainstalowali internetowa kamere skierowana na ekspres do kawy,
aby mozna byto z r6znych pomieszczen sprawdzac, czy juz si¢ zaparzyla.
Obraz przekazywany byt na serwer komputera z mozliwoscig jego archi-
wizowania. Projekt ten znany pod nazwg Trojan Room Coffee Pot stat
si¢ inspiracja do powszechnego wykorzystywania kamer internetowych
w roznych projektach. i tak w kwietniu 1996 roku Jennifer Kaye Ringley
zainstalowata kamer¢ w swoim studenckim pokoju przesylajac przez cala
dobg obraz na strong internetowa. Stworzyta w ten sposob pierwsza reali-
zacj¢ opartg na bezpos$rednim internetowym przekazie prywatnego zycia.
Dzisiaj wszechobecno$¢ kamer zainstalowanych w miejscach publicz-
nych lub prywatnych stala si¢ praktyka powszechng. Kamery te automa-
tycznie nagrywaja obrazy i rozpowszechniajg je za posrednictwem sieci.

W 2001 roku niemieccy fotografowie: Jens Sundheim i Bernhard Reuss roz-

poczeli kontynuowany do dzisiaj projekt Podréznik °. Zadali sobie pytanie, czym

8 Nataire J. Temblay, Krajobrazy bez pamieci w fotografiach Joana Fontcuberty, ,,Camera
Obscura” 2007, nr 2, s. 20.
9 Projekt byt pokazywany migdzy innymi na Fotofestiwalu w Lodzi w 2006 roku.
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we wspolczesnym $wiecie Internetu jest podrozowanie i jego dokumentacja.
W czasie podrozy odwiedzili kilkaset miast w kilkunastu panstwach, gdzie za-
instalowane sa kamery internetowe. Podroznik stawat przed kamera internetowa
i odbywat wirtualng podréz w postaci przetworzonego obrazu transmitowanego
i mozliwego do odbioru w tym samym momencie przez kazdy komputer wlaczo-
ny do Sieci. Wybrane obrazy sa zapisywane i katalogowane, stanowiac wspotcze-
sng kartke pocztowg'®.

Fotografowanie $wiata za pomocg publicznie dostepnych kamer sieciowych
stato si¢ strategig artystyczng wielu fotograféw pracujacych w dobie Internetu.
Do najbardziej znanych tego typu artystow nalezy Amerykanin Doug Ricard.
Jego cykl opublikowany w ksigzce pt. A New American Picture (2011) powstat
w wyniku wirtualnej podrézy odbywanych za pomocg funkcji Street View na
stronach Google Maps. Autor odwiedzal miejscach, gdzie w sposob szczegol-
ny obecne jest bezrobocie i istniejg niewielkie szanse edukacyjne, a wybrane na
ekranie kadry przefotografowywal cyfrowym aparatem. Technicznym zabiegiem
byto usunigcie znaku wodnego Google i sprowadzenie uje¢ do panoramiczne-
go kadru. Ksigzka jest kontynuacja amerykanskich publikacji zwigzanych z tzw.
fotografig drogi zrealizowanych wczesniej przez takich fotografow jak: Walker
Evans, Robert Frank czy Stephen Shore. z tg réznica, ze Ricard odbyt podréz nie
ruszajac si¢ ze swego mieszkania. Pod prezentowanymi fotografiami zapisany
jest zmodyfikowany przez autora (aby nie zawieral doktadnej lokalizacji Stre-
et View) kod Google’a z ogdlna nazwa miasta oraz dwie daty: pierwsza, ktora
moéwi o dacie powstania fotografii przez Google Street View, i druga dotyczaca
roku wykonania fotografii przez Ricarda. Wybor miejsc i charakter zdje¢ pozwala
wpisac¢ cykl autora w tradycje fotografii spoteczne;j.

W podobny sposob powstal innych znany cykl, tym razem Belga Mishka
Hennera pt: Ziemia niczyja (2011) opublikowany roéwniez w postaci ksigzki za-
wierajacej pochwycone przez Street View Google miejsca, w ktorych pojawiaja
si¢ stojace przy drogach w Hiszpanii i Wiloszech, kobiety $§wiadczace ustugi sek-
sualne. Innym, rowniez o wymowie spotecznej, projektem autora jest seria sateli-

tarnych zdje¢ pozyskanych z Google Earth przedstawiajacych gigantyczne farmy

10 Witryna www.the-traveller.org (data dostepu: 19.10.2016 r.) informuje
o projekcie i prezentuje aktualne i archiwalne fotografie internetowych.
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w USA. Duze wrazenie wywotuje swiadomos$¢, ze widoczne na fotografiach nie-
wielkie, gegsto rozmieszczone, czarne i biate kropki, to w rzeczywisto$ci tysiace
sztuk bydta hodowanego glownie dla wielkich przedsigbiorstw typu McDonal-
d’s. Fotografie zaswiadczaja o olbrzymiej skali przemyshu migsnego i maksyma-
lizacji wydajnos$ci produkcji (chodzi o najwyzsza wydajno$¢ przy najnizszych
kosztach), ktora nie zwaza na nichumanitarny aspekt hodowli tysigcy zwierzat na
malej powierzchni, a zarazem na destrukcyjny wplyw na naturalne §rodowisko
wytwarzanych ogromnych ilosci odpadow.

W czasach fotografii tradycyjnej aparat uzywany byt do rejestracji waznych
chwil: narodzin, §lubu, uroczystosci rodzinnych czy tworzenia pamiatek z po-
drézy. Pojecie decydujacego momentu wykreowane przez Henri Cartier-Bres-
sona miato zaswiadczaé o unikatowosci kadru. W erze postfotograficznej foto-
grafuje si¢ wszystko i wszedzie. Kwestionowanie mitu uprzywilejowanej chwi-
li, jako niezbywalnej warto$ci zdjecia, bylo oczywiscie wykorzystywane przez
wielu tworcow klasycznej fotografii. Wspodlczesnie z mitem tym ciekawie po-
lemizuje Michael Wolff realizujac za pomocg Google Street View seri¢ pt. Nie-
fortunne zdarzenia, za ktéora w 2011 roku otrzymat nagrode w konkursie World
Press Photo. Nagroda wywotata liczne kontrowersje: wielu zakwestionowato
uznanie tych prac jako fotoreportazu, inni natomiast poréwnali podobienstwo
niektorych kadrow do klasycznych prac Henri Cartier-Bressona, czy Rober-
ta Doisneau. Zdjgcia przedstawiajace tytulowe ,,niefortunne zdarzenia”, takie
jak wypadki czy bijatyki przypadkowo zarejestrowane przez kamery Google
zostaty przez autora wyszukane z wielu tysigcy istniejacych w Sieci obrazow.
Fragmenty kadrow zostaly zarejestrowane aparatem ustawionym na statywie
naprzeciwko monitora. Estetyka tych fotografii jest charakterystyczna i tworzy
wspolna wizualng cato$é. Zwigzane to jest z tym, ze powstaja z wysokosci ok.
2,5 metra ze $rodka ulicy, z widocznymi liniami map i rozmytymi twarzami.
,,Brak artystycznego celu podczas produkcji zdj¢cia przez maszyng nie wyklu-
cza odczytywania obrazu jako sztuki. Probujemy ujaé w ramy kadru 360 -stop-
niowe panoramy, tak jak robimy to z rzeczywistoscig. Obrazy Google Street
View wymagaja naszej interpretacji. Kazde wydarzenie czy miejsce zapisane
jest w ten sam sposob, ale dla maszyny jest tak samo wazne. Kamera rejestruje,

ale nie bierze udziatu w historii. Podobnie cztowick edytujacy zapisane obrazy
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podejmuje decyzje tylko na poziomie dotyczgcym kompozycji, poniewaz reszta
elementdw majacych znaczenie podczas robienia zdj¢¢ w rzeczywistosci, ta-
kich jak czas, perspektywa czy dobor optyki zostata juz zdefiniowana™!!.

Samochody uruchomionego w 2007 roku Google Street View sfotografo-
waty do dzisiaj olbrzymia ilo$¢ ulic, drog, obiektow, a ich konstrukcja pozwa-
lajaca uzyska¢ ruchome widoki o kacie widzenia 360° umozliwita stworzenie
dokumentacji totalnej tych miejsc. Wielu z nas kojarzy si¢ ona z inwigilacja po-
réwnywalng do inwigilacji za pomocg wspomnianych wczesniej kamer. Fakt ten
zaobserwowal i zarejestrowat Michael Wolff w innej serii zdj¢¢ pt. Fuck you,
przedstawiajacych spontaniczng reakcje przechodniéw na pojawienie si¢ samo-
chodu Google Street View.

Wsrod wielu innych autorow korzystajacych ze wspomnianych narzedzi
wymieni¢ mozna jeszcze Witocha Paula Cirio i jego prace z serii Duchy uliczne
(2012). Artysta nalezy do tworcow krytykujacych dziatalnos¢ wielkich korporacji
i medialnych koncernow. Realizowat prace zwigzane z hakerska monopolizacja
Facebooka, a wymieniona seria powstata w wyniku wykorzystania pozyskanych
z Internetu obrazéw uchwyconych przypadkowo przez samochod Google posta-
ci, w celu wykonaniu ich wydruku naturalnej wielkosci i naklejeniu go doktadnie
w miejscu, gdzie wczesniej dana postaé zostala sfotografowana. Realizacja wpi-
suje si¢ w dziatalnos¢ artystow street artu.

To, ze kamery internctowe, ktdre transmituja do Sieci widoki w czasie rze-
czywistym, daja mozliwo$¢ pozyskania zdje¢ chwytajacych $wiat na goracym
uczynku, w interesujacy sposob przedstawia w serii zdjg¢ Szwajcar Kurt Cavie-
zel. Nie ruszajgc si¢ ze swojej pracowni w Zurichu, przez ostatnie 15 lat monito-
rowat tysigce dostepnych na catym §wiecie kamer. Stworzyt ogromne archiwum
sktadajace si¢ z ok. 3 milionéw zdje¢ zakwalifikowanych w zbiory powtarzaja-
cych si¢ motywow, przedmiotow i scen publikowanych w licznych ksigzkach.
W serii Zwierzeta pokazal ujecia przypadkowych sytuacji, ktore udato mu si¢ za-
rejestrowaé, kiedy na soczewki kamery usiadly owady Iub w poblizu obiektywu
pojawily si¢ ptaki czy inne zwierzeta.

Teoretyk kultury wizualnej, Nicholas Mirzoeff w swojej ksiazce Jak zoba-

11 M. Kudtacz, ,Fotografia w nowych mediach”, praca magisterska, Wydziat
Dziennikarstwa i Nauk Politycznych Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 2013, s. 44.
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czy¢ Swiat'?, zamiescit miedzy innymi dwie fotografie. Jedna z nich przedsta-
wia widok kuli ziemskiej sfotografowany w 1972 roku przez zatoge statku ko-
smicznego Apollo 17, a druga — widok kuli ziemskiej opublikowany przez NASA
w 2012 roku. Zdjgcie pierwsze powstato w wyniku uzycia aparatu fotograficzne-
go w momencie, kiedy Stonce doktadnie oswictlato cala Ziemig, a drugie, wy-
gladajace rowniez tak jakby bylo wykonanie z jednego punktu przestrzeni ko-
smicznej, powstato jako efekt ztozenia kilku zdje¢ cyfrowych wykonanych przez
satelite z réznych punktéw widzenia. Pierwsze z nich nalezy do §wiata fotografii

klasycznej, drugie mogloby ilustrowac idee postfotografii.

Bibliografia:

Kudtacz Michat, ,,Fotografia w nowych mediach”, praca magisterska, Wydziat
Dziennikarstwa i Nauk Politycznych Uniwersytetu Warszawskiego, Warsza-
wa 2013

Manowitch Lev, Jezyk nowych mediow, Wydawnictwo Akademickie i Profesjo-
nalne, Warszawa 2006.

Temblay Nataire J., Krajobrazy bez pamigci w fotografiach Joana Fontcuberty,
,,Camera Obscura” 2007, nr 2.

Wojtowicz Ewa, Sztuka w kulturze postmedialnej, Wydawnictwo Naukowe Ka-
tedra, Gdansk 2016.

Summary

The text concerns the evolution of silver photography in relation to the digital
era. The resulting hybrid image is called postphotography by many theoreticians.
The author shows works of artists, based on the use of Internet resources, created
with the participation of graphic programs, using the webcams and images from

Google Street View.
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