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Goplana Whadyslawa Zelenskiego.
Kilka uwag o stylu opery

Streszczenie

W pazdzierniku 2016 roku Teatr Wielki — Opera Narodowa w Warszawie wystawil, po kilku-
dziesieciu latach nieobecnoéci na scenie, Goplane Wiadystawa Zelenskiego. Opera ta zostata przy-
jeta przez $wiatowa krytyke z ogromnym uznaniem, a w maju 2017 roku zostata uhonorowana
w Londynie statuetka International Opera Awards w kategorii: dzieto odkryte na nowo. Nagroda ta
byta zaskoczeniem nie tylko dla polskich melomanow, lecz takze muzykow. Upowszechnita sig
bowiem opinia o Zelenskim jako kompozytorze konserwatywnym, ktorego tworczos¢ jest jedynie
wyrazem minionej epoki. Poglad ten byt powielany przez kilka pokolen i nie mogt zostaé zweryfi-
kowany, poniewaz utwory kompozytora byty bardzo rzadko wykonywane, za wyjatkiem moze jego
mlodzienczego dzieta — uwertury koncertowej W Tatrach i kilku piesni. Dopiero w ostatnim okresie
podjeto badania nad jego tworczoscig. Celem niniejszego artykutu jest uzupehienie informacji do-
tyczacych warsztatu kompozytorskiego Wtadystawa Zelenskiego.

Stowa kluczowe: Wiadystaw Zelenski, Goplana, opera liryczna, opera w Polsce.

Wiadystaw Zelefiski nalezy do grona najwybitniejszych kompozytoréw pol-
skich drugiej potowy XIX wieku. Jego teka kompozytorska obfituje niemal we
wszystkie gatunki i formy muzyczne uprawiane w tamtym okresie, poczgwszy
od utworéow solowych, poprzez kameralne, az po symfoniczne i operowe. Za
najwazniejsze uznaje si¢ jednak jego piesni i opery. W gatunkach tych kompo-
zytor ujawnil gtdéwng ceche swojego stylu — liryzm. Pie$ni, ktorych napisat po-
nad dziewig¢cdziesiat, charakteryzuja si¢ roznorodnos$cia stylistycznag, duza roz-
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pietoscig gatunkowa, znakomitym warsztatem kompozytorskim i mistrzostwem
formalnym'.

Nie mniej wazng pozycje w dorobku Zelenskiego zajmuja jego cztery opery,
z ktorych trzy miaty swoje prapremiery we Lwowie: Konrad Wallenrod — 26 lu-
tego 1885 roku?, Janek — 4 pazdziernika 1900 roku?, oraz Stara basn — 14 marca
1907 roku. Jedynie prapremiera Goplany nie odbyla si¢ w tym miescie, cho¢
przygotowatl ja Iwowski zespot operowy. Jej pierwsze wykonanie miato miejsce
w Krakowie 23 lipca 1896 roku.

Kazda z oper prezentuje inny gatunek. Konrad Wallenrod to przyktad grand
opéra, Goplana jest operg liryczng* (cho¢ sam kompozytor okresli j3 mianem
opery romantycznej), Janek wykazuje cechy opery realistycznej, a Stara basn
nawigzuje do dramatu muzycznego Wagnera. Za najlepsze dzieto sceniczne kom-
pozytora uznaje si¢ dzi§ Goplane, oparta na dramacie Juliusza Stowackiego Bal-
ladyna. Pomimo istotnego znaczenia dla polskiej kultury muzycznej opera ta
przez wiele lat nie byla przedmiotem zainteresowan muzykologéw. Dopiero
w ostatnim okresie podjeto badania w tym zakresie. Anna Wypych-Gawronska’,
teatrolog, zaj¢ta si¢ porownaniem libretta Ludomita Germana z dramatem Juliu-
sza Stowackiego, a takze recepcjg prasowg pierwszych premier Goplany. Grze-
gorz Zieziula® w sposob doglebny omowil geneze opery oraz wydarzenia zwia-
zane z kolejnymi premierami i probami wystawienia dzieta na scenach zagranicz-
nych. Przedstawit rowniez opinie déwczesnych krytykow na temat samego dzieta,
poruszajac przy tym kwesti¢ motywdw przewodnich i1 problem ludowos$ci w ope-
rze. Przyblizyt ponadto tworczos¢ operowa konca wieku, umieszczajac Goplane
w gronie oper lirycznych. Z kolei Michat Jaczynfiski’ zajat si¢ recepcja opery od
jej krakowskiej prapremiery do przedstawien roku 1900.

W powyzszych pracach wigcej miejsca poswigcono recepcji, a mniej samej ana-
lizie dzieta. Celem niniejszego artykutu jest w szczegoInosci uzupeienie informacji
dotyczacych warsztatu kompozytorskiego Wiadystawa Zeleniskiego. Oméwione zo-
stang przede wszystkim zagadnienia, ktore do tej pory nie byly poruszane, a te,
o ktorych byta juz mowa we wezesniejszych opracowaniach, zostang poglebione.

' A. Zwierzycka, Piesni solowe Wiadystawa Zelenskiego, Akademia Muzyczna im. Karola Lipin-

skiego, Wroctaw 2016, s. 8.

Prapremiera odbyta si¢ na scenie Teatru im. hr. Skarbka.

Prapremiera uswietnita uroczysto$¢ otwarcia nowego gmachu Teatru Miejskiego.

4 G. Zieziula, Wstep, [w:] W. Zelenski, Goplana (1897), Instytut Sztuki Polskiej Akademii Nauk,
Warszawa 2016, s. 106-113.

A. Wypych-Gawronska, Literatura w operze: adaptacje dramatyczno-muzyczne utworow lite-
rackich w Polsce do 1918 roku, Akademia im. Jana Dlugosza, Cz¢stochowa 2005, s. 83—100.
G. Zieziula, dz. cyt.; tegoz, Wokdt opery ,, Goplana” Wiadystawa Zeleriskiego: pytania o geneze
i styl, [w:] O Stowackim — ,,umysty ludzi rozne”, red. U. Makowska, Instytut Sztuki Polskiej
Akademii Nauk, Warszawa 2009, s. 127-148.

M. Jaczynski, Recepcja tworczosci Wiadystawa Zeleriskiego w latach 1857-1939, Musica Ia-
gellonica, Krakow 2017, s. 116-150.
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Architektonika

W Goplanie nie ma typowego dla opery romantycznej podziatu na numery.
Zbudowana jest ona z trzech aktow podzielonych na sceny. Tak wigc scena staje
sie podstawowa jednostka konstrukcyjna, a nie jednym z numeréw formy opero-
wej. Nie jest to jednak scena typu wagnerowskiego, poniewaz w jej ramach wy-
stepuja wyraznie oddzielone i zamknigte calosci. Zwykle jest ona wieloodcin-
kowa, a jej rozcztonkowanie nie nastrgcza trudnosci, poniewaz jest ono podkre-
slane przez samego kompozytora nie tylko zmiang tempa czy tonacji, ale takze
poprzez wprowadzenie pauz. Poszczegodlne odcinki dodatkowo r6znig si¢ migdzy
soba metrum, dynamika, artykulacja i typem melodyki. W scenie moga wystapic¢
rowniez wicksze, zamkniete catosci. Zelefski nie nazywa ich arig czy piesnia,
cho¢ wykazuja one cechy typowe dla tych gatunkow (na przyktad aria Goplany
z pierwszej sceny I aktu czy romans Kirkora z trzeciej sceny aktu I). Wsrod nich
odnalez¢ mozna piesni charakterystyczne dla opery romantycznej — piosenke lu-
dowa, romans, piesn biesiadng, modlitwe. Pod wzgledem formalnym piesni pre-
zentuja budoweg zwrotkowa lub zwrotkowa z refrenem, natomiast arie formg re-
pryzowa — wieloczesciowa ABCA1 lub trzyczgsciowa ABAIL.

Sceny sg silnie zwigzane z fabula, odzwierciedlajag odmienng sytuacje sce-
niczng, ale w sensie ciggu tre§ciowego tacza sie w wigksze catosci (co wigze si¢
ze zmiang miegjsca akcji). Ro6znia si¢ miedzy soba obsada wykonawczg — moga
si¢ w nich pojawi¢ glosy solowe, chor, balet. Glosy solowe prowadzone sa
w dwojaki sposob — $piewaja wymiennie na zasadzie dialogu, w ktorym bierze
udziat od dwoch do szesciu 0sob, lub rownoczesnie, tworzac duety, tercety, kwar-
tety 1 kwintety. W catej operze dominujg dialogi, ale poza nimi w scenie poja-
wiaja si¢ tez inne elementy formy operowej. Czgsto z glosami solowymi wspot-
dziata chor, ktéry zdwaja ich partie lub dopowiada na zasadzie dialogu. Dotyczy
to zardwno ansambli, jak 1 wystapien solowych. Istniejg rowniez sceny, ktore za-
wieraja zamknigte partie choralne, na przyktad zenski chor duchow (akt II scena
3), meski chor rycerzy (akt I scena 3) czy mieszany chor wiesniakow (akt Il scena
6). Chory przede wszystkim biorg czynny udziat w akcji, ale rOwniez petnig funk-
cje komentujaca (akt I scena 1, akt II scena 3).

Scen z dluzszymi samodzielnymi partiami instrumentalnymi i baletowymi
jest niewiele. Nalezy do nich czwarta scena Il aktu, zawierajgca instrumentalne
Intermezzo, sz6sta scena Il aktu z rozbudowanymi tancami i $piewami orszaku
duchow Grabcea, a takze Krakowiak z finatu aktu II, ktory zostat dopisany dla
sceny warszawskiej®. Kazdy akt rozpoczyna si¢ instrumentalnym wstepem.
Opera nie ma uwertury, istnieje tylko krotka przygrywka orkiestrowa bezposred-
nio powigzana z I aktem opery.

8  Wigcej informacji na temat ustepow instrumentalnych mozna odnalezé w: G. Zieziula, Wokoét

opery...,s. 133—134; tegoz, Wstep..., ss. 59, 69, 133-135.
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W Goplanie spetniajg si¢ teoretyczne zalozenia Zelenskiego, ktory w ksztat-
towaniu melodii piosenek ludowych i arii preferuje zasade szeregowania, budowe
okresowa i symetrie. W swoim podrgczniku zatytutowanym Nauka harmonji
oraz pierwszych zasad kompozycji pisze:

kazda melodia powinna si¢ trzymac pewnej symetrii w swym pochodzie, jezeli ma by¢
zadawalniajgca dla ucha’,

a dalej stwierdza, ze:

najbardziej [ ...] zaokraglong i zadowalajaca poczucie estetyczne [forma] jest kompozycja
zlozona z trzech cze$ci'”.

Takie umitowanie porzadku i symetrii wyptywato z pewnoscia z zamitowania
do muzyki klasycznej, ktére rozbudzit w Zelenskim praski nauczyciel fortepianu
Aleksander Dreyschock!!, lecz — by¢ moze — takze z obsesyjno-kompulsywnej
osobowosci kompozytora'?. Na przestrzeni catej opery mozna zauwazy¢ zasade
powtarzania. Czgste powtarzanie motywow, fraz i wigkszych jednostek architek-
tonicznych, powtarzanie swobodnie konstruowanych, nieregularnych, poszerza-
nych lub skracanych zdan i okreséw, daje w rezultacie efekt symetrii i to wtasnie
wigze Zelenskiego z tradycja muzyki klasycyzmu i wczesnego romantyzmu.
Czerpie on z do$wiadczen tworczych kompozytorow tego okresu, a Swiadcza
o tym miedzy innymi nazwiska, na jakie powotuje si¢ w swoich podrecznikach —
Haydn, Mozart, Beethoven, Mendelssohn, Schubert, Schumann.

Muzyczna charakterystyka srodowisk i postaci

W libretcie, podobnie jak w dramacie, wystepuja trzy $wiaty — trzy srodowi-
ska, tak bardzo charakterystyczne dla romantyzmu: §wiat rycerstwa zwigzany
z Kirkorem, Kostrynem i rycerzami, §wiat fantastyki — §wiat Goplany, Skierki,
Chochlika i duchow oraz $wiat ludu reprezentowany przez Grabca, Aling, Balla-
dyne, Wdowe i wiesniakow. Zelenski w sposob mistrzowski charakteryzuje $rod-
kami muzycznymi zaréwno te trzy srodowiska, jak i poszczegolne postacie.

Swiat rycerstwa najlepiej oddaje instrumentacja — wykorzystanie pelnego
brzmienia orkiestry. Szczeg6lnie wazng rol¢ odgrywaja tu instrumenty dete bla-
szane i perkusyjne, zwraca ponadto uwage fanfarowy motyw trabek grany na sce-
nie przez rycerzy z mysliwskiego orszaku Kirkora. Partie Kostryna i rycerzy cha-
rakteryzujg si¢ energia, werwa i zdecydowaniem, co uzyskane jest, poza instru-

® W. Zelefiski, G. Roguski, Nauka harmonji oraz pierwszych zasad kompozycyi, wyd. 2, Gebeth-

ner i Wolff, Warszawa 1899 (G. Gebethner i Spotka, Krakoéw 1899), s. 267.

10 Tamze, s. 282.

11 J. Reiss, Almanach muzyczny Krakowa 1780-1914, t. 1, nakladem Tow. Mito$nikow Historii
1 Zabytkow Krakowa, Krakéw 1939, s. 105.

12" A. Zwierzycka, dz. cyt., s. 47-58.
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mentacjg, takze innymi czynnikami, migdzy innymi: marszowa rytmika, dyna-
mika forte (dochodzaca w punktach kulminacyjnych do fortissimo), licznymi ak-
centami i takimi okresleniami wykonawczo-wyrazowymi, jak: ben deciso, mar-
cato, con brio. Do oddania tego charakteru przyczyniajg si¢ rOwniez jednoznacz-
nie okreslone tonacje (A-dur, D-dur) i prosta harmonika.

W nieco odmienny sposob potraktowana jest przez Zelenskiego postaé Kir-
kora, zwigzana w libretcie wytacznie z watkiem mitosnym. Kirkor wykonuje bo-
wiem romans o §piewnej, kantylenowej melodyce, w dynamice piano, z okresle-
niami wyrazowymi dolce, espressivo. Towarzyszy mu maly sktad instrumentalny
z wysunigtym na czoto obojem, ktory dodatkowo podkresla liryczny charakter tej
piesni. Zdzistaw Jachimecki zalicza ten fragment do najpigkniejszych partii teno-
rowych w polskim repertuarze'.

Swiat fantastyki wyroéznia przede wszystkim instrumentacja, artykulacja i dy-
namika. Wszystkie postacie tego $wiata zasadniczo charakteryzowane sg w sposob
podobny, cho¢ kazda z nich postuguje si¢ wlasnym jezykiem muzycznym. Tajem-
niczy $wiat fantastyki zwigzany jest z delikatnym towarzyszeniem instrumental-
nym, z harfa, trojkatem, z artykulacja pizzicato, z dynamika piano lub pianissimo
oraz okresleniami wykonawczo-wyrazowymi: leggiero, dolce, scherzando.

Goplana — jako krolowa jeziora Goplo — §piewa kantylenowe arie z elemen-
tami koloratury w tempie umiarkowanym i metrum trojdzielnym (aria z drugie;j
sceny I aktu jest walcem). Instrumentem zwigzanym z tg postacig jest harfa.
Skierka i Chochlik, dwa figlarne duszki, scharakteryzowani sg przede wszystkim
za pomoca artykulacji, melodii w drobnych warto$ciach rytmicznych wykona-
nych staccato. W partii orkiestry, w instrumentach smyczkowych, wprowadzone
sa ponadto ttumiki i artykulacja pizzicato, a instrumentem charakterystycznym
jest obok harfy i talerzy — trojkat. Partie choralne (partie duchow), w przeciwien-
stwie do partii Skierki i Chochlika, cechuje $cista artykulacja legato.

Swiat ludu czesto charakteryzowany jest przez Zelenskiego stylizowanymi
melodiami ludowymi. Punktem wyjscia dla kompozytora byly melodie zebrane
przez Kolberga. Nie cytowat ich jednak dostownie, lecz poddawat artystycznej
stylizacji, co potwierdza wypowiedZ samego Zelenskiego:

Material surowy przeinaczalem wedlug moich upodoban. Tak bylo na przyktad z Go-

plana. Libretto przeczytatem Kolbergowi, ktory wskazywat mi tomy odnosne i tytuly me-

lodii, odpowiadajacych danym sytuacjom. ,,Nie kopiuj” — dodawatl — ,,nie bierz zywcem,
tylko sie tym nastr6j i pisz wedlug siebie'“.

Zazwyczaj sg to proste piosenki o budowie okresowej, z powtarzalno$cig fraz

1 motywow, z rytmika typowa dla tancow polskich — mazura, oberka czy krako-
wiaka. Napisane s3 w wyraznie okreslonych tonacjach systemu dur-moll (G-dur,

13 7. Jachimecki, Wiadystaw Zeleriski, wyd. 2, Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Krakow 1987, s. 62.
14" Fa-sol, Z Filharmonii. W gabinecie dyrektora. Wladystaw Zelenski, ,Echo Muzyczne, Teatralne
i Artystyczne” 1902, nr 968, s. 182.
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A-dur, a-moll, E-dur) lub w skalach modalnych (eolskiej, frygijskiej). Cechuje je
prostota struktur harmonicznych, czesto wykorzystywane sg tylko dwie funkcje
— tonika i1 dominanta, pojawiajg si¢ tez puste kwinty. Melodiom tym towarzyszy
maty sktad instrumentalny, zazwyczaj sa to instrumenty dete drewniane, sposrod kto-
rych wyrdznia si¢ fagot, charakteryzujgcy rubasznego Grabca. Najdobitniejszymi
przykladami muzycznymi sg: piosenka Grabca z pierwszej sceny I aktu, piosenki
Aliny z czwartej sceny II aktu i weselny chor wiesniakow z szostej sceny aktu 11

Balladyna, choé¢ pochodzi ze $wiata ludu, charakteryzowana jest przez Zelen-
skiego w sposob odmienny, co zdeterminowane jest wizerunkiem samej postaci.
Balladyna, wbrew tytulowi opery, jest gtdwng bohaterka dramatu, postacig obda-
rzong bogatg wyobraznia, psychologicznie ztozona, stojaca na pograniczu zacho-
wan naturalnych (dazenie do bogactwa, wladzy) oraz szalenistwa i obtgkania. Par-
tia Balladyny ksztattowana jest zazwyczaj ewolucyjnie, cechuje ja melodyka re-
cytacyjna z duzymi skokami interwalowymi, krotkie, urywane motywy, niespo-
kojna rytmika, liczne akcenty i zréznicowanie dynamiczne (od pianissimo do
forte fortissimo). Posta¢ Balladyny zwigzana jest rowniez ze stale obecnymi dy-
sonansami, akordami zwickszonymi, zmniejszonymi, ciagtymi modulacjami. To-
warzyszy jej najczesciej masywna instrumentacja, na plan pierwszy wysunigte sa
instrumenty nisko brzmigce (klarnet basowy, puzony, wiolonczele, kontrabasy),
wykorzystany jest tez niski rejestr pozostatych instrumentow.

Odmienno$¢ srodkéw muzycznych, za pomoca ktorych Zelenski oddaje cha-
rakter i stan psychiczny Balladyny oraz Aliny, ilustruje zestawienie w tabeli 1.

Tabelal. Muzyczna charakterystyka postaci Balladyny i Aliny

Elementy muzyczne Balladyna Alina

szeregujace,
czesto zamknigte catosci,
piosenki o charakterze tanecznym

ewolucyjne,

Typ ksztattowania krotkie motywy, urywane frazy

$piewna kantylena,

recytacyjna, brak duzych skokow interwato-
Melodyka ; - . . .
duze skoki interwatowe wych, postepy diatoniczne i po
roztozonym trojdzwigku
f;;)czzr;lecorwarr;e Wuizfj\?\/]ailw_ rytmika mazurkowa, krakowia-
Rytmika > tytm p Y kowa lub proste przebiegi ryt-

pauzy, synkopy;

oo . . miczne
okreslenie agogiczne: stringendo

dysonanse, nierozwigzane domi-
Harmonika nanty, akordy zwigkszone
i zmniejszone, modulacje

proste struktury harmoniczne,
wyraznie okreslone tonacje

dynamika zréznicowana: od pp
do fff, najczesciej £ ff;
stopniowana lub kontrastowa na
krétkich odcinkach

dynamika p lub pp;
tylko dwa razy f— w chwili grozy
(wyciagnigcie noza i zabdjstwo)

Dynamika
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Tabelal. Muzyczna charakterystyka postaci Balladyny i Aliny (cd.)

Elementy muzyczne Balladyna Alina

tremolo, tremolando, marcato,
liczne akcenty;

okreslenia wyrazowe: appasio-
nato, espressivo, con stretto, con

\pizzicato;
okreslenia wyrazowe: dolce, con
tenerezza, leggiero, con

Artykulacja i ekspresja . " espressione, scherzando, ze zdu-
gran passione, affrettando, con . .
. R mieniem, czule, marzaco, zarto-
\fitoco, ze ztoscia, z ironia, .. .
o L. bliwie, z przestrachem, niespo-
z wsciekloscia, szyderczo, z za- Koinie
patem, z niepokojem )
masywna, . .
. . . subtelna i przejrzysta;
instrumenty nisko brzmigce — . . .
Klarnet basowy, puzony: instrumenty delikatne — rozek an-
Instrumentacja > ’ gielski, harfa, dzwonki, trojkat;

instrumenty perkusyjne — kotty,
wielki begben, talerze;
niski rejestr instrumentow

czesto $piewa bez towarzyszenia
instrumentalnego

Orkiestracja

Zelenski wykorzystuje typowy dla romantyzmu sktad orkiestry, a wiec: po-
trojng obsade instrumentéw detych drewnianych (bez kontrafagotéw), 4 rogi,
2 trabki, 3 puzony, tube, harfe 1 kwintet smyczkowy (czasami grajacy divisi).
W sktad instrumentéw perkusyjnych wchodza: kotly, wielki bgben, werbel, tam-
buryn, talerze, trojkat, dzwonki i tam-tam. Wprowadzone sa rowniez trabki gra-
jace na scenie i za sceng. Orkiestra petni wazng role w dramacie, wspotdziata
W tworzeniu nastroju i charakterystyce poszczegdlnych srodowisk i postaci, ale
traktowana jest w sposob tradycyjny. Partie poszczegdlnych grup orkiestrowych,
podobnie jak w orkiestrze klasycznej, zwigzane sg z konkretnymi funkcjami —
melodyczng, harmoniczng i dynamiczng. W rezultacie czg¢sto prowadzi to do po-
wstania w partii orkiestry dwoch warstw —melodycznej i harmonicznej, albo wy-
tacznie tta harmonicznego. Z do$wiadczef kompozytoréw romantyzmu Zelenski
zaczerpnat eksponowanie instrumentow solo 1 wykorzystanie ich dla celow wy-
razowych, co $wiadczy o jego wrazliwo$ci na barwe (na przyktad wyeksponowa-
nie harfy przed pojawieniem si¢ Goplany w pierwszej scenie I aktu, rozka angiel-
skiego zwigzanego z postacia Aliny, czy trabek w scenie z orszakiem mysliwskim
Kirkora — akt I scena 3).

Felicjan Szopski, uczen Zelenskiego, piszac o instrumentacji uwertur koncer-
towych, stwierdzil, Ze nie byta ona szczegoélnie pomystowa, co wynikalo z nie-
wielkiego wglebiania si¢ kompozytora we wiasciwosci poszczegodlnych instru-
mentow'. Ale przyczyna mogla by¢ tez inna, bardziej prozaiczna, a mianowicie

15 F. Szopski, Wtadystaw Zelenski, Gebethner i Wolff, Warszawa 1928, s. 42.
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— brak zawodowej orkiestry symfonicznej. Czesto powtarzano stowa Zelen-
skiego, ktéry mowit:

Jakze mam pisaé divisi altowek, kiedy jest tylko jedna?!®.

W Goplanie orkiestra podporzadkowana jest partiom wokalnym, ktore wysu-
nicte zostajg na plan pierwszy. Najwazniejszym $rodkiem wyrazu staje si¢ melo-
dyka, co wynika z postawy twoérczej kompozytora. W swoim podreczniku, zaty-
tutowanym Nauka pierwszych zasad muzyki, Zelenski pisat:

Melodia to nastgpstwo dzwickéw muzycznych gltadko do ucha wpadajacych, a ujetych
w pewien porzadek rytmiczny. [...] Podstawa jej zawsze byt gtos ludzki i dlatego przed-
stawicielka jest gtownie uczu¢ serca. [...] Wlasciwoscia muzyki wokalnej jest $ciste po-
taczenie ze stowami, ktore jej nadaja wyraz i charakter [...] [gldéwnym bowiem celem
sztuki muzycznej] jest uplastycznienie muzyka mysli, zawartych w stowach!”.

Dodac¢ do tego nalezy, ze partie wokalne w Goplanie przepojone sg liryzmem,
ktory cechuje wiele dziet Zelenskiego, nie tylko te opere, i stanowi differentia
specifica catej tworczosci kompozytora.

Technika tematow przypomnieniowych

Niektorzy autorzy — Tomkowicz, Biernacki, Polinski, Kanski'® — wspominajg
o motywach przewodnich w operze Zelenskiego, doszukujac sie cech wspolnych
z dramatem Wagnera. Mylnie jednak utozsamiaja technike, jaka stosuje Zelenski,
z technikg motywow przewodnich!®. W Goplanie wystepuja r6zne jednostki for-
malne (nie tylko motyw), ktére odpowiadaja okreslonym tematom w sensie tre-
sciowym. Tematy te wigza si¢ z osobami i przedmiotami oraz w niewielkim stop-
niu z uczuciem i sytuacja. Petnia one jedynie rolg przypomnienia, przyczyniajac
si¢ do integracji muzyki w dramacie, ale nie tworza nieprzerwanego toku mu-
zyczno-dramaturgicznego, jak to ma miejsce u Wagnera. Z tego powodu trafniej-
sze wydaje si¢ uzycie terminu technika tematéw przypomnieniowych, a nie tech-
nika motywow przewodnich. Tematom odpowiadaja w Goplanie nie tylko motywy
i frazy, ale cale melodie, a nawet piosenki. Zelenski czesto powtarza je dostownie
lub z niewielkimi zmianami, w calosci lub fragmentarycznie. Modyfikuje melike,

16

Tamze, s. 43.

W. Zelenski, Nauka pierwszych zasad muzyki, Gebethner i Wolff, Warszawa 1898, ss. 4, 5.

S. Tomkowicz, Goplana. Opera Wiadystawa Zeleriskiego, ,;JEcho Muzyczne, Teatralne i Arty-
styczne” 1896, nr 670, s. 366, nr 671, s. 379-383; S. Tomkowicz, Goplana. Opera Zelen’skiego,
,~Przeglad Polski 1896, nr 363, s. 449-463; M. Biernacki, Goplana, ,,Echo Muzyczne, Teatralne
i Artystyczne” 1898, nr 746, s. 26-30; A. Polifski, Goplana. Opera Wiadystawa Zelenskiego,
., Tygodnik Tlustrowany” 1898, nr 3, s. 53-55; J. Kanski, Wladystaw Zelenski — Goplana, [w:]
Przewodnik operowy, Polskie Wydawnictwo Muzyczne Krakéw 1978, s. 320-323.
Problematyka leitmotywoéw w Goplanie zajmuja si¢ rowniez: G. Zieziula i M. Jaczynski
(G. Zieziula Wokot opery...; tegoz, Wstep...; M. Jaczynski, dz. cyt.).
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rytm, zmienia tonacje, metrum, aparat wykonawczy. Zawsze jednak zasadniczy rys
tematu jest zachowany i wyraznie czytelny. Tematow jest znacznie wiecej, niz do tej
pory podawano. Pojawiaja si¢ przede wszystkim w partii wokalnej lub wokalno-in-
strumentalnej. Pod tym wzglgdem mozna podzieli¢ je na cztery grupy:
I.  wystepujace wyltacznie w partii instrumentalnej;
II. wystgpujace wylacznie w partii wokalnej;
III. po raz pierwszy ukazane w partii wokalnej, a w dalszych wystapieniach
w partii instrumentalnej lub wokalnej;
IV. po raz pierwszy ukazane w partii wokalnej i instrumentalnej, a w kolejnych
wystgpieniach prezentowane albo na tej samej zasadzie, albo wylacznie
w partii wokalnej lub wylacznie w partii instrumentalne;j.
Tematy, ich zréznicowana posta¢ architektoniczng i zastosowana technike
przypomnieniowa w sposob lapidarny prezentuje tabela 2.

Tabela 2. Technika tematow przypomnieniowych

Jednostka Technika Miejsce
architektoniczna przypomnieniowa wystapienia
Akt Iscena4,5
Akt IT scena 4
Akt IIT scena 1,

Grupa| Temat

motyw — powtorzenie dostowne, posze-
konkursu|motyw rzone, skrécone, zmiany meliczne, ryt-
miczne, tonalne, kolorystyczne

4,7
I Balla- mot motyw — zmiany rytmiczne, tonalne, kolo- |Akt II scena 4
dyny v rystyczne Akt I1I scena 1
rany po . . Akt II scena 4
nozu motyw motyw — zmiany rytmiczne, tonalne Akt 111 scena 4

calo$¢ — ograniczenie i zwigkszenie ilosci
Cho- . motywow, zmiany meliczne, rytmiczne,
) piosenka
chlika tonalne, kolorystyczne;
fragment melodii — zmiany meliczne

AktIscena4, 5
Akt II scena 4
Akt III scena 7
II

fragment melodii — zmiany metryczne, to-
nalne; Akt I scena 2

poprzednik — powtdrzenie dostowne, na- |Akt Il scena 2
stepnik — zmiany meliczne, rytmiczne

Goplany |aria

cato$¢ — opuszczanie dzwigkow, zmiany

tonalne;

zdanie — powtorzenie dostowne, skrocone,

zmiany melodyczno-rytmiczne, me- Akt IT scena 4
malin  |piosenka tryczne, tonalne, kolorystyczne; Akt IIT scena 1,

fraza — zmiany meliczne, rytmiczne, prze- |4, 7
ksztatcenia melodyczno-rytmiczne,
zmiany metryczne, tonalne, dynamiczne,
kolorystyczne

I

Akt Iscena 1
Akt II scena 5
Akt III scena 1

fragment melodii — powtérzenie do-

i ki )
Grabea |piosenka stowne, zmiany tonalne, kolorystyczne
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Tabela 2. Technika tematéw przypomnieniowych (cd.)

Jednostka Technika Miejsce

G Temat . . . Lo
rupa) temat | rchitektoniczna przypomnieniowa wystapienia

calo$¢ — powtdrzenie poszerzone, zmiany

meliczne, tonalne, kolorystyczne Akt I'scena 4, 5

Aliny  |melodia

Akt II scena 2,

calo$¢ — zmiany tonalne; 4
. . fraza — powtorzenie dostowne, zmiany ryt-|Akt III scena 6,
wierzby |melodia . P yry
miczne, tonalne; 7,9
motyw — zmiany rytmiczne, tonalne (prazrédto: akt I
scena 1)

v

catoé¢ — redukcja poszczegdlnych dzwig-
kéw, skrocenie;
fragment melodii — powtorzenie do-

mitogci | oinans stowne, zmiany meliczne, melodyczno Akt scena 3, 4
; Y ’ Y Akt II scena 6

. z instrumental- .
Kirkora -rytmiczne, tonalne, kolorystyczne;
nym wstgpem , . . Akt III scena 1
motyw — powtorzenie dostowne, zmiany
meliczne, melodyczno-rytmiczne, me-

tryczne, tonalne, kolorystyczne

Podsumowanie

Goplana nalezy do grona oper lirycznych?’, ale sam kompozytor okreslit ja
mianem opery romantycznej, cho¢ napisat jg pod koniec XIX wieku. Jej ,,roman-
tyzm” przejawia si¢ nie tylko w tresci libretta, ale widoczny jest rowniez w $rod-
kach muzycznych, ktore nie sa nowatorskie. ,,Romantyczny” jest chociazby sktad
orkiestry i sposob jej potraktowania. Natomiast architektonika Goplany jest ty-
pem posrednim migdzy opera romantyczng a dramatem wagnerowskim. Zelenski
z dramatu Wagnera przejmuje jedynie cechy zewngtrzne — to jest rezygnacje
z podziatu na numery, ale w konstrukcji sceny pozostaje wierny tradycji opery
romantycznej. To samo dotyczy leitmotywow. Z muzyki Wagnera przejgta zo-
staje sama idea taczenia opery materiatem tematycznym, a nie technika kompo-
zytorska. Zelenskiego od Wagnera rozni takze to, ze technike tematéw przypo-
mnieniowych stosuje przede wszystkim w partii wokalnej 1 partiach wokalno-
instrumentalnych, a nie wylgcznie w partii instrumentalne;.

Edmund Walter w teks$cie jubileuszowym po$wigconym Zelenskiemu tak th-
maczyt stosunek kompozytora do Wagnera:

Zelenski nie umiat [...] bezkrytycznie przyjaé wszystkiego od Wagnera — na to byt zbyt

inteligentny i zbyt Polakiem i zrozumiat, ze zasady Wagnera nie dadza si¢ zywcem prze-

szczepi¢ na glebe polska, ze jest to muzyka majaca zbyt duzo pierwiastka czysto german-
skiego, aby si¢ na gruncie naszym nalezycie przyja¢. Rozumiat i odczuwat, ze dusza pol-

20 Zob. G. Zieziula, Wstep...,s. 106-113.
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ska zawsze lgnie do szerokiej kantyleny wloskiej, ze nie lubi zbytku polifonii, ktora prze-
szkadza w bezposrednim odczuwaniu melodii, i ze lubuje si¢ bardziej w zamknigtych,
wyklarowanych formach, choéby z uszczerbkiem cigglosci dramatycznej?!.

A sam kompozytor mowit:

Wagnera jako kompozytora ceni¢ wysoko, w zdumienie mnie wprowadza jego wielkos¢,
ale wagneryzmem nie zachwycam si¢ wcale?2.

Zelenski miat dusze romantyka. Uwazal, ze dzielo powinno by¢ ,,z serca do
serca ptyngce”?. Dlatego cenit bardziej Verdiego niz Wagnera. O wtoskim kom-
pozytorze wypowiedziat si¢ w taki oto sposob:

[Verdi] znalazt droge najwlasciwsza, dziatajac na serca, wzruszajac shuchaczow i budzac

w nich czyste uczucia®*.

% sk ok

Goplana po triumfalnej prapremierze krakowskiej wystawiona zostata
wkrotce na scenie lwowskiej 1 warszawskiej, gdzie rowniez odniosta sukces. Po-
stanowiono wigc pokaza¢ opere publicznosci europejskiej. Podejmowano proby
wystawienia dzieta w Wiedniu, Pradze, Zagrzebiu i Bratystawie, ale zadna z nich
nie zostala zrealizowana®®. Podobnie bylo z innymi dzietami. Cho¢ cieszyly si¢
duzym uznaniem i bywaly nagradzane, to swym oddzialywaniem nie wykroczyty
nigdy szerzej poza granice ziem polskich, a na poczatku XX wieku zostaty przy-
¢mione przez osiggnig¢cia kompozytoréw nowej generacji, z Kartowiczem i Szy-
manowskim na czele.

Dopiero w ostatnim okresie wzrosto zainteresowanie tworczoscig Zelen-
skiego, w tym operg Goplana. Po kilkudziesigciu latach nieobecnosci na scenie,
ukazata si¢ ona na deskach Teatru Wielkiego — Opery Narodowej w Warszawie
w pazdzierniku 2016 roku i zostata przyjeta przez swiatowa krytyke z ogromnym
uznaniem. A w maju 2017 roku zostata uhonorowana w Londynie prestizowa
statuetka International Opera Awards w kategorii: dzieto na nowo odkryte. Spet-
nilo si¢ tez marzenie Zelenskiego — opere, dzieki transmisji internetowej i plat-
formie streamingowej www.theoperaplatform.eu, mogla obejrze¢ publicznosé
w catej Europie.

2l E. Walter, Wiadystaw Zelenski (sylwetka jubileuszowa), ,,Gazeta Lwowska” 1912, nr 274; cyt.
za: M. Dziadek, Polska krytyka muzyczna w latach 1890—1914. Koncepcje i zagadnienia, Wy-
dawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, Katowice 2002, s. 533.

W. Zelenski, W piecdziesigtq rocznice zgonu, [w:] Kompozytorzy polscy o Fryderyku Chopinie,
red. M. Tomaszewski, Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Krakow 1964, s. 72.

2 Fa-sol, dz. cyt.

24 W. Zelenski, Jozef Verdi, ,Przeglad Polski” 1901, t. 140, s. 258.

25 G. Zieziula, Wstgp..., s. 71-87.

22



138 Agnieszka ZWIERZYCKA

Bibliografia

Opracowania

Dziadek Magdalena, Polska krytyka muzyczna w latach 1890-1914. Koncepcje
i zagadnienia, Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, Katowice 2002.

Jachimecki Zdzistaw, Wtadystaw Zelenski, wyd. 2, Polskie Wydawnictwo Mu-
zyczne, Krakow 1987.

Jaczynski Michatl, Recepcja twérczosci Wiadystawa Zelenskiego w latach 1857
1939, Musica lagellonica, Krakow 2017

Reiss Jozef, Almanach muzyczny Krakowa 1780-1914, t. 1-2, naktadem Tow.
Mitosnikéw Historii 1 Zabytkow Krakowa, Krakow 1939.

Szopski Felicjan, Wtadystaw Zeleriski, Gebethner i Wolff, Warszawa 1928.

Wypych-Gawronska Anna, Literatura w operze: adaptacje dramatyczno-mu-
zyczne utworow literackich w Polsce do 1918 roku, Akademia im. Jana Dtu-
gosza, Czestochowa 2005.

Zieziula Grzegorz, Wokét opery ,, Goplana” Wiadystawa Zelerskiego: pytania
o geneze i styl, [w:] O Stowackim — ,,umysty ludzi rozne”, red. U. Makowska,
Instytut Sztuki Polskiej Akademii Nauk, Warszawa 2009, s. 127-148.

Zieziula Grzegorz, Wstep, [w:] W. Zelenski, Goplana (1897), Instytut Sztuki Pol-
skiej Akademii Nauk, Warszawa 2016, s. 11-161.

Zwierzycka Agnieszka, , Goplana” — opera romantyczna Wiladystawa Zelen-
skiego, [w:] Wokalistyka i pedagogika wokalna, ,,Zeszyt Naukowy” nr 81,
red. E. Sgsiadek, Akademia Muzyczna im. Karola Lipinskiego, Wroclaw
2001, s. 142—-149.

Zwierzycka Agnieszka, Goplana Wiladystawa Zeleriskiego, [maszynopis pracy
magisterskiej] Uniwersytet Jagiellonski, Krakéw 1990.

Zwierzycka Agnieszka, Piesni solowe Wiadystawa Zelenskiego, Akademia Mu-
zyczna im. Karola Lipinskiego, Wroctaw 2016.

Zelenski Wiadystaw, Nauka pierwszych zasad muzyki, Gebethner i Wolff, War-
szawa 1898.

Zelenski Whadystaw, W pieédziesigtq rocznice zgonu, [w:] Kompozytorzy polscy
o Fryderyku Chopinie, red. M. Tomaszewski, Polskie Wydawnictwo Mu-
zyczne, Krakow 1964, s. 68—72.

Zelenski Whadystaw, Roguski Gustaw, Nauka harmonji oraz pierwszych zasad
kompozycyi, wyd. 2, Gebethner i Wolff, Warszawa 1899 (G. Gebethner
i Spotka, Krakow 1899).

Artykuly

Biernacki Michat Marian, Goplana, ,,Echo Muzyczne, Teatralne i Artystyczne”
1898, nr 746, s. 26-30.



Goplana Wiadystawa Zeleriskiego... 139

[Fa-sol], Z Filharmonii. W gabinecie dyrektora. Wiadystaw Zelerski, ,,Echo Mu-
zyczne Teatralne 1 Artystyczne” 1902, nr 968, s. 182.

Polinski Aleksander, Goplana. Opera Wiadystawa Zelenskiego, ,,Tygodnik Ilu-
strowany” 1898, nr 3, s. 53-55.

Tomkowicz Stanistaw, Goplana. Opera Wiadystawa Zelenskiego, ,,JEcho Mu-
zyczne, Teatralne i Artystyczne” 1896, nr 670, s. 366, nr 671, s. 379-383.
Tomkowicz Stanistaw, Goplana. Opera Zelen’skiego, ,Przeglad Polski” 1896,

nr 363, s. 449-463.
Zelenski Whadystaw, Jozef Verdi, ,Przeglad Polski” 1901, t. 140, s. 250-267.

Przewodniki, hasta encyklopedyczne

Kanski Jozef, Wiadystaw Zelenski — Goplana, [w:] Przewodnik operowy, Polskie
Wydawnictwo Muzyczne, Krakow 1978, s. 320-323.

Negrey Maciej, Zelernski Wiadystaw, [w:] Encyklopedia muzyczna PWM. Czes¢é
biograficzna, red. E. Dziecbowska, t. 12: W-Z, Polskie Wydawnictwo Mu-
zyczne, Krakow 2012, s. 392-401.

Agnieszka ZWIERZYCKA
The Karol Lipinski Academy of Music in Wroctaw (Poland)

Goplana by Wladyslaw Zelenski. A few remarks on the style
of the opera

Abstract

In November 2016, the National Theatre in Warsaw staged Goplana by Wiadystaw Zelenski for
the first time after its long absence from the stage. The opera was received with great acclaim by
the critics worldwide, and in May 2017 it was granted an award at International Opera Awards in
London in the category “rediscovered work.” This surprised not only Polish music lovers but also
musicians, as the belief that Zelefski was a conservative composer whose works are a remnant of
a bygone era had become widespread. This view had been shared by several generations and could
not be verified since the composer’s pieces were very rarely performed, perhaps with the exception
of his early works — the concert overture W Tatrach [In the Tatra Mountains] and a few songs. It
was only recently that research on his oeuvre has been undertaken. The present article is aimed at
providing additional information concerning the composing technique of Wiadystaw Zelenski.

Keywords: Wiadystaw Zelenski, Goplana, lyric opera, opera in Poland.






