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Od ramy powiesci do powiesci ramy

Streszczenie

Pojecie ramy powiesci jest znane badaczom literatury od czasu teorii strukturalnej. Definiuje si¢
je poprzez norm¢ kompozycyjng albo forme¢ wypowiedzi, albo granice, w jakich umiejscowiona jest
fabuta. We wszystkich tych ujeciach rama stanowi jedynie punkt odniesienia dla wypowiedzi arty-
stycznej. Jednoczesnie od lat 70. w literaturze wida¢ wyrazny zwrot ku autotematyzmowi, czemu
towarzyszy postmodernistyczny typ narracji, w centrum zainteresowania stawiajacy ow kontekst:
samo opowiadanie i auto§wiadomos¢ narratora, ktore podejmuja z czytelnikiem gre. Z punktu wi-
dzenia teorii s3 one ramg, na ktérej uwage skupia odbiorca. Na przyktadzie ksigzki Lukasza Orbi-
towskiego Kult artykut pokazuje ten mechanizm przenoszenia uwagi na rame¢ wypowiedzi.

Stowa kluczowe: powies¢ wspoélczesna, strukturalizm, Orbitowski, powies¢ postmoderni-
styczna, ramowanie narracji.

Inspiracja do zajegcia si¢ tematem przenoszenia uwagi na rame¢ wypowiedzi
w narracji stat si¢ fragment powiesci Lukasza Orbitowskiego Kult.

Miatem panu opowiada¢ o lodotamaczach, tabedziach i krze, opowiadam o gorce, a pan
chcesz stucha¢ o Heniu. To dlatego, Ze nie wie pan nic o opowiadaniu. Pan by chcial otwo-
rzy¢ histori¢ jak plik w komputerze, a tak si¢ po prostu nie da (Orbitowski 2019, 89).

Zdania te wypowiada Zbigniew Hauser, brat Henryka, rencisty, ktéremu na
wzor Kazimierza Domanskiego w Otawie ukazuje si¢ na ogrodkach dziatkowych
Maryja. Skierowane do odbiorcy-reportera stowa zdradzaja od razu kilka rzeczy.
Po pierwsze przyjeta przez autora konwencje wywiadu. Autor postuguje si¢ bo-
wiem formg zapisu tas§m magnetofonowych nagrywanych podczas spotkan repor-
tazysty — Lukasza, w ktorym czytelnik rozpoznaje odniesienie do samego autora
powiesci Lukasza Orbitowskego, z bratem wizjonera. Od poczatku zatem balan-
sujemy po cienkiej linii miedzy literacka fikcjg a rzeczywistos$cig pozaliteracks.
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Henryk Hauser, rencista z prowincji, to przeciez nie Kazimierz Domanski. To
dwie rdzne osoby, dzieli je inteligencja, charakter, wiek, temperament, otoczenie,
a przede wszystkim rodzina. Co wigcej same okolicznosci sg nieco inne: czas
wydarzen w powiesci Orbitowskiego przypada na lata 80. Z drugiej strony Orbi-
towski trzyma si¢ udokumentowanych zapisow na temat objawien otawskich, ko-
rzystajac z materiatéw ,,Gazety Powiatowe]” i prywatnego archiwum jednego
z tamtejszych 6wczesnych redaktoréw, siega do pamiatek rodzinnych Kazimierza
Domanskiego, aby zbudowaé z nich histori¢ Henryka Hausera'.

Po drugie powiesciowy Zbigniew — olawski fryzjer — w naturalny sposob
wchodzi w rolg ,,opowiadacza” i przewodnika po historii, po miescie, po wyda-
rzeniach. Zostaje w pewien sposdb namaszczony przez swoj zawod do stucha-
nia i do opowiadania, przekazywania dalej. Jest niczym $redniowieczny wagant,
ktéry zaslyszane historie przetwarza i przekazuje w formie piesni, stawiac lub
wysmiewajac swoich bohaterow. Wedrownych wagantow, roznosicieli plotek
i autorow znakomitych opowiesci najpierw zastapily praczki, stuzace, wreszcie
w wieku XX — fryzjerzy i wtasciciele pubow. Dlaczego o tym wspominam? Bo
wydaje mi si¢, ze Zbigniew ma §wiadomos$¢ swojej roli, gdy méwi do stucha-
cza: ,,nie wie pan nic o opowiadaniu”. Od samego poczatku to nie pytania re-
portera kieruja wywiadem — wyznaniem, wywiadem — spowiedzig, ale sam
mowiacy — Zbigniew.

I jeszcze trzecia refleksja, odnoszaca si¢ do sposobu opowiadania. Bohater
mowi: ,.historii nie mozna opowiadac tak, jak otwiera si¢ plik w komputerze”.
Czyli jak? Natychmiastowo, bezceremonialnie, bezposrednio do celu. Opowiada-
nie nie jest podobne do wyszukiwarki, ktora po wpisaniu hasta znajduje odpo-
wiedni fragment w jednej chwili, w utamku sekundy. To nic innego jak $cieranie
si¢ dzi$ dwoch wielkich koncepcji kulturowych: bazy danych i narracji. Istota ba-
zy danych polega na gromadzeniu w sposob uporzadkowany i zestrukturyzowany
plikéw, dokumentow, obrazéw itp. Ten kolekcjonerski zbior plikoéw uwalnia za-
warte w nich informacje od powigzan z kontekstem, z ktoérego si¢ wywodza. Wy-
rwane z tla i kontekstu fakty (dane) mozna w dowolny sposdb opracowywac, ze-
stawia¢ ze sobg, przeksztalca¢. Jej encyklopedyczny charakter stoi w opozycji
wobec struktur narracyjnych’. Wszak ta odwoluje si¢ do linearnego opowiadania,
ktdre jest wyznaczane przez porzadek syntagmatyczny i1 implicystyczny. W opo-
wiadaniu nie chodzi zatem o to, by zobaczy¢ sam $rodek opowiesci, dotrze¢ do
sedna w momencie i ,,mie¢ to z glowy”. Opowiadana historia dowodzi, ze waz-
niejsze od Srodka jest jego otoczenie, samo opowiadanie ma wartos$c.

Ta ostatnia kwestia wydaje si¢ inspirujgca dla kulturowego, a zarazem lite-
rackiego rozumienia ramy. Poniewaz termin odwotuje si¢ do sztuk picknych,
pozwolg sobie odwota¢ si¢ do sceny, ktorej bylem $wiadkiem podczas jednej

' Wspomina o tym sam autor w Podzigkowaniach dotaczonych do ksiazki (Orbitowski 2019, 476).

Jak pokazuje przypadek nowych mediow, te dwie formy sg zatem naturalnymi wrogami (Ma-
novich 2006, 352).
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z czasowych wystaw Muzeum Narodowego. Przyprowadzona (moze nawet
przyciagnieta sila) gawiedz szkolna gonita natchniong przewodniczke, ktéra co
pare sekund przystawata przed kolejnym obrazem, wyrzucajac z siebie z szyb-
kos$cia karabinu maszynowego informacje na temat tworcy i dzieta: jak si¢ na-
zywa, w ktorym roku namalowat i jaka technika. Od czasu do czasu swoja
opowies¢ przewodniczka okraszata szczegdlem z zycia artysty, starajac si¢ do-
pasowac obraz do danego momentu biografii. Wspomniana scena koresponduje
w moim przekonaniu z konstatacja powiesciowego bohatera Zbigniewa — widzo-
wie mieli spoglada¢ na obraz tak, jak otwiera si¢ plik w komputerze: rzuci¢
okiem, spojrze¢ i juz wiedzie¢: aha, Plongca zyrafa, aha, Kuszenie sw. Antoniego,
aha, Trwalos¢ pamigci. Oko zatrzymuje si¢ posrodku obrazu — nie szuka tego, co
nieoczywiste, co poboczne, co w matym dolnym rogu lub co wyznacza horyzont.
A o takie spojrzenie dopomina si¢ Zbigniew — fryzjer z malego miasteczka.

Wstuchujac sie w opowies¢ Orbitowskiego, mozna odnie$¢ wrazenie, ze
Zbigniewa bardziej niz sama historia otawskiego wizjonera interesuje to, co ja
otacza: partyjno-koscielna elita, matomiasteczkowe rozgrywki, ludowa potrzeba
dotykania cudu, autentyczne oddanie ,,jeremiaszy” czy rodzinne niesnaski braci.
Samego objawienia oraz odpowiedzi na pytania o to, czy to, co przezywata Pol-
ska w latach 90., byto prawdziwe, czy to byt spisek esbecji, aby odciagnaé
uwage od dziejacych si¢ wowczas w potransformacyjnej Polsce przekretow —
w ksigzce nie znajdziemy. Zbigniewa interesuja tabedzie, lodotamacze i kra na
Odrze — to, co znajduje si¢ na drugim planie obrazu, lub — jak powiedziataby
Wistawa Szymborska — na ,,niezamalowanej stronie pk’)tna”3. Powiedziatbym,
ze Zbigniew w obrazie docenia samg rame.

W tradycji literaturoznawczej, szczeg6élnie w refleks;ji strukturalnej, pojgcie
ramy jest jednym z podstawowych odniesien badania tekstu. Zazwyczaj pojawia
si¢ ona w kilku kontekstach znaczeniowych: jako norma kompozycyjna okresla-
jaca relacje dzieta do zjawisk pozaliterackich, jako granica ukazywanej pano-
ramy czasoprzestrzennej, w ktorg wpisana jest fabuta wydarzen, oraz jako for-
ma wypowiedzi, ktéra prowadzona jest z okreslonego punktu widzenia. Ten
punkt okresla przyjeta przez autora rama wypowiedzi.

Norma kompozycyjna obejmuje wyobrazenia o $wiecie, jego porzadku, pra-
wach, ktore go ksztattuja, inaczej méwiagc — jest odzwierciedleniem pewnej $wia-
domosci spotecznej danego czasu i srodowiska, ktora wyraza si¢ w takiej, a nie
innej formie literackiej reprezentacji Swiata. Autorzy Zarysu teorii literatury po-
$wiecajg temu zagadaniu sporo uwagi, piszac, ze dzielo literackie jest przede
wszystkim faktem spotecznym. Powstaje ono rezultatem okreslonej spotecznosci
1 ksztaltuje si¢ wedle kryteriow wartos$ci, utrwalanych w danym $rodowisku. Kry-
teria te krystalizujg si¢ pod wptywem pewnych wzorcoéw i norm zaczerpnigtych
z tradycji oraz wspotczesnych potrzeb (Glowinski, Okopien-Stawinska, Stawin-

> Odwotuje si¢ do wiersza Kobiety Rubensa (Szymborska 2002, 87-88).



14 Adam REGIEWICZ

ski 1986, 17). Drugie znaczenie ramy powiesci odnosi si¢ do $wiata przedsta-
wionego, ktéry w tradyc;ji literackiej usytuowany jest w pewnym porzadku zna-
czeniowym: w okreslonym $rodowisku spotecznym, na tle procesu historyczne-
g0, posrod realiow obyczajowych. Oba znaczenia wykazujg istotng role ramy
jako doswiadczenia granicznego, z ta r6znicg, ze jedno odnosi si¢ do relacji ze-
whnatrzliterackiej, a drugie do wewnatrzliterackiej (Markiewicz 1984, 73-96).

W pierwszym chodzi wszak o sytuacjg, w ktorej autor konstruuje wypo-
wiedz w odniesieniu do wtasciwego mu kontekstu kulturowego, odpowiadaja-
cego $wiadomosci czytelniczej. W XIX wieku byla to wielka powies¢ reali-
styczna — zgodnie z d6wczesnym przekonaniem, ze literatura (Stendhal konkret-
nie wskazuje powies¢) jest zwierciadlem przechadzajacym si¢ po goscincu, na
poczatku XX wieku lustro to uleglo zniszczeniu, rozbito si¢ na kawatki, czemu
zaczeta odpowiadac¢ narracja subiektywna, silnie zindywidualizowana, fragmen-
taryczna. Jerzy Andrzejewski okreslil te sytuacje miazga, odnoszac si¢ do do-
$wiadczen totalitaryzmow.

Brak poczucia suwerennosci degraduje zaréwno jednostke, jak spoteczenstwo, bowiem
tylko w kondycji §wiadomie suwerennej moze istnie¢ i dziata¢ swiadomos$¢, ludzka od-
powiedzialno$¢, z jej z rozpadem i zanikaniem rozpada si¢ i zanika wszelki moralny po-
rzadek [...] Z tej moralnej miazgi ma powsta¢ wielka sztuka? (Andrzejewski 1982, 513).

Wreszcie trzeba przywotaé Il wojna §wiatowa, ktorej do§wiadczenie unie-
waznito fikcje literacka. Po wojnie widoczny staje si¢ zwrot ku formom niefik-
cjonalnym: ku §wiadectwom. Ale i te w dobie postmodernistycznych tendencji
do parodii i pastiszu, do zacierania granic fikcjonalnos$ci, wiktania w nieskon-
czone interteksty, nie sg juz w stanie by¢ §wiadectwem istnienia zewnetrznos$ci
$wiata (McHale 2012, 231-253).

O wiele fatwiej mozna zdefiniowa¢ ram¢ w odniesieniu do §wiata przedsta-
wionego. Wszak kazda fabula musi by¢ osadzona w jakiej$ przestrzeni, w ja-
kim$ czasie, Srodowisku. To one wyznaczaja kontekst zdarzen dziejacych sie
w fabule i uktadajacych si¢ w cigg wydarzen. Jednak zazwyczaj granice fabu-
larnej czasoprzestrzeni nie sg dla opowiesci interesujace, wyznaczajg horyzont,
ale same nie wplywaja na rozwdj zdarzen.

I wreszcie ostatnie w tym klasycznym rozumieniu ujecie ramy pozwala wy-
znaczy¢ dystans pomiedzy narracjg a §wiatem przedstawionym, migdzy opo-
wiadaczem a rzeczywistoscig przedstawiong. Jak juz wspomnialem, im blizej
XXI wieku, tym bardziej dystans ten si¢ zmniejsza: osoba opowiadajacego zbli-
za si¢ 1 zanurza w $wiecie, o ktorym opowiada. Po latach wiemy bardzo dobrze,
ze nawet w takiej sytuacji odrebno$¢ narratora i $wiata przedstawionego istnieje
(casus Dziennikéow Gombrowicza), czy to ze wzgledu na selekcje dokonywana
przez opowiadajgcego, czy czas narracji r6zny z czasem fabularnym, ktory
zmienia perspektywe spojrzenia, czy wreszcie — jak w przypadku omawianej
powiesci — gre formg medialng: zapisem nagrania kasety magnetofonowe;.
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Dla petniejszego zrozumienia transferu, jakiego dokonali$my, przenoszac
termin z zakresu sztuk pieknych do refleks;ji teoretycznoliterackiej na temat ra-
my powiesci, nalezatoby krotko przyjrzec¢ si¢ ramie jako artefaktowi i zapytac
o0 jej role w sztuce przedstawiania, ktore tez jest narracja.

Po pierwsze rama wyznacza obraz. Rama, otaczajaca dzieto malarskie, wy-
tycza horyzont spojrzenia, zwraca uwage oka, na co ma ono spogladaé. Obrazy
bez ramy maja mniej sity do wizualizacji niz te, ktore rame posiadajg (porow-
najmy chociazby graffiti). W klasycznym ujeciu obraz jest formg wewnatrz ra-
my. Rama poucza spojrzenie, mowiac inaczej: uczy patrze¢. Zobaczmy na
przyktad, jak fotografia poprzez kadrowanie wykorzystuje ram¢ do opowiedze-
nia historii. Oko skupia si¢ na tym, co jest w kadrze, a nie poza nim.

Po drugie, mozemy spojrze¢ na rame jako na horyzont §wiata. Granice, ja-
kie stawia obrazowi rama, ustanawiaja, co jest prawdziwe, a co nie, co mozliwe
do wydarzenia, a co catkowicie niespojne z przedstawiana historia. Swietnie
ujmuje to Wistawa Szymborska w Miniaturze sredniowiecznej, ktora mozna
uzna¢ za poetycka ekfraze Godzinek ksigcia de Berry z modlitewnika braci
Limbourg.

[...] Kto zasi¢ smutny, strudzony,
z dziurg na tokciu i z zezem,

tego najwyrazniej brak.
Najzadniejszej tez kwestii
mieszczanskiej czy kmiecej

pod najlazurowszym niebem.

Szubieniczki nawet tyciej
dla najsokolszego oka
i nic nie rzuca cienia watpliwosci.

Tak sobie przemile jada
w tym realizmie najfeudalniejszym.

Onze wszelako dbat o rownowage:

piekto dla nich szykowat na drugim obrazku.
Och, to si¢ rozumiato

arcysamo przez si¢. (Szymborska 2002, 2014)

Rama obrazu wyznacza horyzont poznania zgodny z panujaca koncepcja
feudalng: idealistyczny w postaci barwnego obrazka zdobigcego Sredniowieczng
ksigge o czystych kolorach, zgrabnych sylwetkach, piecknych twarzach. Jedno-
cze$nie poetka nadaje ramie nowg funkcje: bramy migdzy awersem a rewersem.
Po drugiej stronie — poza ramg — rzeczywisto$¢ wydaje si¢ zgola inna, reali-
styczna, a nie idealistyczna. Rama wyznacza granice przedstawienia, zakrywa-
jac przed okiem niepozadane lub nieistotne elementy, z drugiej chroni widza
przed nadmiarem poznania — prawdy. Pomijajac wymowe samego tekstu, rama
pelni tu znaczacg role horyzontu — linii demarkacyjnej oddzielajacej jeden $wiat
od drugiego.
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I wreszcie rama jako przedmiot, artefakt, ktory sam w sobie staje si¢ punktem
odniesienia. Zdarza si¢, ze rama jest tak bogato zdobiona, jest arcydzielem ludz-
kiego rzemiosta, znaczaco podnoszac wartos¢ samego obrazu. Niejednokrotnie
zdarza si¢, ze pigkno ramy, unikatowej i jednorazowej, przewyzsza znaczenie ma-
lowidta. Przygladajac si¢ samej ramie, unicestwiamy obraz, ktoremu ma stuzy¢.
Przenosimy uwage na samg granice podjetej przez malowidto narracji.

Ten ostatni atrybut ramy przemawia do mnie najsilniej i koresponduje
z wywolanym w tytule artykutu pojeciem powiesci ramy. W skrdcie, chodzi
W niej o przeniesienie uwagi z obrazu na rame, to znaczy z pewnego ciagu
przyczynowo-skutkowego opowiadanych wydarzen, ktore maja na celu odsto-
ni¢ cel autora, na jedng z trzech wskazanych wcze$niej znaczen ramy: normy
kompozycyjnej, granic §wiata przedstawionego i dystansu miedzy narratorem
a ciggiem fabularnym. Zobaczmy, jak dzieje si¢ to w powiesci Lukasza Orbi-
towskiego.

Juz sam narrator podpowiada nam w wypowiedzianym na poczatku frag-
mencie, ze w opowiadaniu nie tyle chodzi o rozwoj wydarzen, ile o zrozumie-
nie. Gdy raz jeszcze siggniemy do tego fragmentu i nieco rozszerzymy rame cy-
tatu, ustyszymy argumentacj¢ pana Zbigniewa.

Miatem panu opowiadaé o lodotamaczach, tabedziach i krze, opowiadam o gorce, a pan
cheesz stucha¢ o Heniu. To dlatego, ze nie wie pan nic o opowiadaniu. Pan by chciat
otworzy¢ histori¢ jak plik w komputerze, a tak si¢ po prostu nie da, bo Heniek jest tez
w tej gorce, w lodotamaczach, za$ nade wszystko w wodzie, o ktorej tak bardzo nie chce
pan stucha¢ — i kontynuuje opowies¢ — wigc w cigzkie zimy Odra i Otawka zamarzaty,
czasem razem z tabgdziami... (Orbitowski 2019, 89).

Bohater zanurzony w $wiat przedstawiony w sposob cyniczny niemal pod-
kresla dystans wobec opowiadanej historii. Wydziela wyraznie granice mi¢dzy
Zbigniewem bratem a Zbigniewem narratorem, ktory relacjonuje Lukaszowi hi-
storie wydarzen z lat 90. Od samego poczatku narrator ramuje nam opowiesc,
zaczynajac od: ,,Panie, to juz si¢ nagrywa?” (Orbitowski 2019, 9), a konczac:
»NO juz, panie Lukaszu, starczy tego nagrywania” (Orbitowski 2019, 475).
Wprowadzenie w obszar powiesci $wiadomosci obecno$ci no$nika wyraznie
oddziela narratora od opowiadanych wydarzen. Taka jest rola samego magneto-
fonu — medium — czyli posrednika, ktory dla snutej opowiesci jest rodzajem ra-
mowania narracji. Nie wiemy, na jakim konkretnie sprzgcie pracuje Lukasz, ale
mozna podejrzewaé, ze jest to urzadzenie starego typu, wymagajgce analogo-
wego, a nie cyfrowego nosnika. Dlaczego to jest istotne? Bowiem tasma elek-
tromagnetyczna w sposob rewolucyjny zmienita podejscie do sposobu zapisy-
wania dzwigku i jego odtwarzania (Kominek 1986, 84-88). Dzigki mozliwosci
zatrzymywania tasmy i wielokrotnego naktadania na nosnik r6znego materiatu
dzwigkowego stala si¢ wygodnym instrumentem w praktyce produkcji muzycz-
nej, ale 1 popularnym u zwyklego odbiorcy. Tasma pozwalala na nagrywanie
osobnych $ciezek instrumentow, obrabianie dzwigku juz nagranego, poprawia-



Od ramy powiesci... 17

nie i dogrywanie kolejnego, co poniekad widoczne jest w opowiesci snutej
przez Zbigniewa, ktory dopowiada, wraca, ujmuje histori¢ w inny sposob.
Z drugiej strony taSma ma swoje ograniczenia, wyznacza je dtugos¢ rolki, ktéra
ma swoj poczatek i koniec, podobnie jak analizowana tu powie$¢ zaczynajaca
si¢ wlaczeniem i wylgczeniem magnetofonu.

Zeby lepiej zrozumieé 6w kontekst ramy, odwolam si¢ do Czytania sztuki
Mieke Bal. W eseju autorka nowej koncepcji narratologii opowiada historie¢ meza
przyjaciotki uwodzonego przez studentke za pomoca pocztéwki. Pisze tak:

Niewinny, stodki obrazek £oze Toulouse-Lautreca z 1892 jedna ze studentek wystata do
me¢za mojej przyjaciotki (wtedy jeszcze byli matzenstwem) jako pocztowke. Tekst na
odwrocie byt do§¢ metnym komunikatem, z ktérego wynikato, ze podobaty jej si¢ jego
zaj¢cia i cheiataby go lepiej poznaé. Nie ma w tym nic specjalnie ktopotliwego, wyjaw-
szy nietypowa form¢. W polaczeniu z ta niewinng wiadomoscia niemal przypadkowy
obraz na pocztowce wydawatl si¢ jednak zdecydowanie nie na miejscu. Moja przyjaciol-
ka, mimo ze wczeéniej widziata w obrazie dziecigcg niewinno$é, natychmiast — podob-
nie jak jej maz — uznata pocztowke za zaproszenie, a obraz — za dwuznaczng sugesti¢
inicjatywy seksualnej (Bal 2012, 42).

Przywotuje te anegdote nie po to bynajmniej, aby wykazac, ze odbior zna-
czenia zalezy od kontekstu i medium, przez jakie jest przekazywane, to wiado-
mo od czasu McLuhana, ale aby uswiadomié, ze stodki obrazek Toulouse-
Lautreca wprowadzil dysonans poznawczy w zycie zony owego akademika.
Stworzyt dystans, a dotychczasowa opowies¢ zostata zramowana w inny niz do-
tad sposob. To poniekad czyni Orbitowski w swojej powiesci. Wprowadza czy-
telnika w sama opowies$¢, odwodzac od samego obrazu wydarzen.

Dodatkowo znaczaca role w tej koncepcji odgrywa wtérna piSmienno$c
(Sandbothe 2001, 215-216): wszak wiadomo, ze Zbigniew nagrywa opowiesc,
a dopiero potem Lukasz — reporter, zawoalowany autor — ja spisuje. Mamy za-
tem do czynienia z zywym slowem, opowiadaniem sensu stricto. Jesli siegnac
do teorii oralnosci, okaze si¢, ze opiera si¢ ona na ramie, ktora wyznaczaja
punkty referencyjne, za$ reszta — ciag wydarzen, powigzanie poszczegdlnych
watkow, przejscia z punktu A do B — jest ruchoma. I druga rzecz, o czym przy-
pomina Derrik de Kerckhove: ,,oczami jesteSmy zawsze na krawegdzi $wiata
i patrzymy do wewnatrz, podczas gdy przez uszy to §wiat do nas dociera, a my
jestesmy zawsze w jego centrum” (Kerckhove 1996, 109). Pismiennos¢ opo-
wiadania kaze nam tropi¢ sens w wewnetrznej strukturze, podczas gdy oralno$é
dopuszcza istnienie sensu przychodzacego ze §wiata — spoza ramy. Dlatego
uzycie taSmy magnetofonowej jako nos$nika opowiesci jest dla powiesci Orbi-
towskiego wejSciem w pogranicze ramy: wyzyskaniem napigcia mi¢dzy oralno-
$cig a piSmienno$cia, Zbigniewem narratorem i Zbigniewem bohaterem, zanu-
rzonym wewnatrz §wiata przedstawionego.

Przyjeta przez autora Kultu forma opowiesci nie pozostaje bez wplywu na
sposob traktowania kontekstu czasowo-przestrzennego. To, co dla tradycyjnej
powiesci stanowito tto lub sytuowalo horyzont wydarzen, dla powie$ci ramy
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jest pierwszoplanowe lub przynajmniej rownowazne z gldéwnym watkiem, ja-
kiego czytelnik spodziewa si¢ po zbeletryzowanej historii otawskich objawien.
W efekcie wszystko, czego dowiadujemy si¢ na temat widzen Henryka, zamyka
si¢ w do$¢ ogolnych informacjach przekazywanych przez Zbigniewa: ,,A wigc
Henryk zobaczyt Matke Boska”. Jesli ktos szuka w powiesci zapisow glebszych
przezy¢ Henryka, oczekuje potwierdzenia autentycznosci objawien lub udo-
wodnienia czego$ wrecz przeciwnego — zawiedzie sig.

Pan chce wiedzie¢, o czym mowita, o czym byly te objawienia. Panie Lukaszu, méj He-
nio zmieniat si¢ w nadajnik niebios przez trzynascie lat przynajmniej dwa razy w mie-
sigcu. Dodam od siebie, ze Dobra Pani miata fest gadane i srogi rozstrzal tematyczny
(Orbitowski 2019, 107).

Uderzajaca jest ta ironia, ktora wymyka si¢ kazdorazowej probie nadania
wydarzeniom odpowiedniej oprawy, znanej z narracji religijnej konwencji. Kie-
dy wspomina o objawieniach, to zaczyna od wizji trzeciej wojny swiatowej, ale
szybko przechodzi do dtugich wltoséw u mtodziezy, co z pewnoscia jest obja-
wem satanizmu, z ktérym nalezatoby walczy¢.

To jest powies¢ rzeczy malych, przedmiotow, zwyktych codziennych za-
chowan. Zbigniew opowiada o dziecinstwie, o dorastaniu, o swoim malzenstwie
i o klopotach z kochankami, wreszcie o niedostosowaniu spolecznym Henia,
o wypadku, o masowej reakcji ludu, ktory w latach 80. czekat na cud, o gorliwej
poboznosci 1 pos§wieceniu prawdziwie wierzacych i o fatszywych prorokach,
ktérych celem bylo szybkie dorobienie si¢ na kulcie religijnym. W efekcie to,
co powinno by¢ jedynie horyzontem, staje si¢ punktem o$wietlajacym calg
opowies¢. Podobnag propozycje sktada przywotana juz Mieke Bal w Reading
,,Rembrandt”. Pisze nastepujaco:

moje interpretacje zaczynaja si¢ od pepka — drobnego detalu, ktory nie pasuje do oficjal-

nych interpretacji, czyli pogladéw na dzieto przyjetych na mocy konsensusu pomigdzy

wczesniejszymi czytelnikami. Wszystkie te oficjalne odczytania bez wyjatkdw pozosta-

wiajg reszte, brak. Nie ma w nich czegos$, co tam by¢ powinno, ale jest w nich co$, cze-
go nie powinno by¢ — uruchamia to w efekcie alternatywne odczytanie (Bal 1991, 24)*.

Opisana przez Bal metoda krytyczna jest niezwykle zbiezna ze strategia za-
proponowang przez Orbitowskiego. Kazda z kolejnych tasm-opowiesci zaczyna
od szczegotu, pozornie nieznaczacego drobiazgu: roweru, figurki, obrazka,
grzebienia.

Dlaczego autor ucieka w strone codzienno$ci? By¢ moze kryje si¢ za tym
odpowiedz dotyczaca trzeciego aspektu ramy w powiesci — normy kompozy-
cyjnej i $wiadomosci literackiej z nig zwigzanej. Przyjecie rozwigzania powiesci
ramy jest z pewnoscig poktosiem postmodernistycznego zwrotu w literaturze,
w ktorej nie ufa si¢ wielkim narracjom, jednowymiarowym bohaterom i jedno-
znacznym sprawom. Ucieczka w strone¢ codziennos$ci wydaje si¢ bezpieczna,

4 Fragment w thimaczeniu Macieja Maryla (Maryl 2013, 317).
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bowiem jest sprawdzalna, wymierna, dos§wiadczalna, a ponad wszystko subiek-
tywna i broni si¢ w tej wlasnie kategorii. Drugim waznym znacznikiem jest
podkreslany czy to ironig, czy forma dystans do opowiadanej historii. Podko-
pywanie wlasnego autorytetu jako narratora jest stawianiem siebie w stanie po-
dejrzenia. To typowa dla postmodernizmu wolta. Zbigniew nie ufa samemu so-
bie, a rozwijajaca si¢ opowies¢ udowodni, ze catkiem stusznie. By¢ moze nic,
z tego co ustyszeliSmy, nie byto prawda. Nagrane taSmy magnetofonowe moga
by¢ jednocze$nie reporterskim materiatem, jak i zapisem spotkan TW. Ksiazka
Orbitowskiego wymyka si¢ jednoznacznej formie, balansujac migdzy reporta-
zem a powiescig, migdzy zbeletryzowanym dokumentem a fikcjg literacka,
wreszcie migdzy oralnoscig a pismienno$cia. Od poczatku balansujemy na po-
graniczu gatunku i — co wigcej — chyba nam si¢ to podoba. Orbitowski udowad-
nia, ze rama jest pickniejsza niz obraz, a historia Zbigniewa, lokalnego fryzjera,
brata wizjonera, ciekawsza od objawien maryjnych.
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Between the novel’s frame and the novel of the frame

Summary

The definition of the novel's frame has been familiar to literary researchers since the appear-
ance structural theory. They are defined by the compositional norm or form of expression or the
boundaries in which the plot is located. In all these approaches, the frame is only a reference point
for artistic expression. At the same time, since the 1970s, there has been a clear turn towards
autothematicism in literature, accompanied by a postmodern type of narrative, focusing on this
context. The narrative itself and the narrator's self-awareness play a kind of game with the reader.
From the theoretical point of view, it is the frame on which the recipient focuses. On the example
of Lukasz Orbitowski's book Cult, the article shows this mechanism of shifting attention to the
frame of expression.

Keywords: contemporary novel, structuralism, Orbitowski, postmodern novel, narrative framing.



