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Sztuka komiksu i problematyka sytuacji
granicznej. Estetyka, forma, tresci

Comic book art and the problems of the border situation.
Aesthetics, form, content

Abstract: The issue of border experience has been, and still is, a very important topic in an-
cient and contemporary art. The themes of death, guilt, loss and suffering have attracted the
attention of artists representing various art disciplines, aesthetics and modes of artistic ex-
pression: literature and poetry, visual arts, film as well as multimedia arts. The aim of this
article is to draw attention to an area which is rarely discussed in relation to the theme of
a border situation. Contrary to common opinions, contemporary comic books (especially
graphic novels) are a kind of contemporary art in which important and difficult issues are
discussed, and their authors search for such means of artistic expression (based on the sym-
biosis of word and image) in order to present those difficult issues in a remarkable and visu-
ally attractive way. On the example of the comic strip by Fabien Grolleau and Jérémie Royer,
Audubon. On the Wings of the World, describing the life and work of ].-]. Audubon, a pioneer of
American ornithology and an outstanding illustrator of nature, an attempt will be made to
analyse aesthetics, form and content in the face of the problem of limits and relations between
the human and the non-human.

Keywords: comics, graphic novel, Fabien Grolleau, Jérémie Royer, Audubon. On the Wings of
the World, aborder situation.

Dos$wiadczenie graniczne stanowito i nadal stanowi jedno z podstawowych
tematéw sztuki. Celem artykutu nie jest jednak analiza klasycznych wytworéw
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kultury ,wysokiej” (literatury, poezji czy sztuk plastycznych) podejmujacych za-
gadnienie doSwiadczenia granicznego, lecz przywotanie obszaru sztuki popu-
larnej, tj. sztuki komiksu odwaznie egzemplifikujacej omawiane zagadnienie.
Komiks utozsamiany jest raczej z przekazywaniem tresci ludycznych, a nie dra-
matycznych, dlatego zaproponowana perspektywa spojrzenia na problematyke
doswiadczenia granicznego w sztuce popularnej moze by¢ interesujgca po-
znawczo. | wbrew stereotypowym przekonaniom - uzasadniona. Jednym z wy-
znacznikéw artystycznego statusu komiksu (oprécz jego wartos$ci estetycznych
i formalnych) jest poruszana w opowieSciach rysunkowych tematyka: spo-
eczna, polityczna i egzystencjalna. Dotyczy to przede wszystkim szczegdlnego
gatunku narracji komiksowych, a mianowicie powiesci graficznych. Celem ni-
niejszego artykutu nie jest jednak przytoczenie argumentéw przemawiajacych
za tym, Ze wbrew utartym opiniom opowie$ci komiksowe mogg aspirowac do
miana sztuki ze wzgledu na poruszane w nich wazne tresci, kojarzone z powaz-
nymi wytworami artystycznymi. Wazniejsze jest ukazanie tego, w jaki sposob
artySci komiksowi to szczegolne do$wiadczenie starajg sie wyrazi¢ w swojej
tworczosci. Kazda dziedzina sztuki - ze wzgledu na preferowane $rodki wyrazu
artystycznego - czyni to na swdj odrebny sposéb. Reprezentujacy jg artysci po-
strzegaja taka problematyke z innej perspektywy - i co istotne - mogg
w zwigzku z tym co$ odmiennego o niej opowiedzie¢. Réwniez komiks jako
okreslona forma narracji moze ze wzgledu na swoja specyfike (o ktérej bedzie
jeszcze mowa) dodac¢ do istniejgcego juz zasobu ,opowiesci granicznych” swoj
oryginalny wktad. Zgodnie z zasadg postulowang przez Milana Kundere w od-
niesieniu do sztuki powiesci - czeski pisarz twierdzit, Ze powieS¢ ma sens
wtedy, gdy pozwala odkrywac¢ ,to, co tylko powies¢ odkry¢ potrafi'l. Z tego
punktu widzenia zasadniczym watkiem tych rozwazan jest przedstawienie
tego, co w kontekscie doSwiadczenia granicznego, tylko komiks odkry¢ potrafi.
Nalezy jednak zacza¢ od zarysowania problematyki doswiadczenia granicznego
i jego waznego miejsca w kulturze oraz w sztuce. Pomocne w tym bedzie odwo-
tanie sie do pogladéw filozoficznych Karla Jaspersa.

Horyzonty do$wiadczenia granicznego w kulturze i sztuce

Gtownym problemem w filozofii Jaspersa jest zagadnienie Bytu. Nie tyle
jego natura, ale to w jaki sposéb objawia sie on podmiotowi. Waznym termi-
nem, ktorym postuje sie w tym kontekscie niemiecki filozof jest pojecie ho-
ryzontu. Z jednej strony pozwala mu ono opisywac¢ wysitki poznawcze czto-

1 Milan Kundera, ,Wzgardzone dziedzictwo Cervantesa”, przet. Marek Bienczyk, w Milan
Kundera, Sztuka powiesci (Warszawa: PIW, 2004), 8.



Sztuka komiksu i problematyka sytuacji granicznej... 191

wieka dazace do przekraczania kolejnych granic Bytu. Z drugiej strony hory-
zont to rowniez trafna metafora egzystencjalnej kondycji cztowieka, ktéry
w swoich usitowaniach zmierzajacych do tego, aby dowiedzie¢ sie, co kryje
sie za kolejnym horyzontem egzystencji, skazany jest na niespetienie. Ho-
ryzont bowiem (i ten poznawczy i ten najbardziej oczywisty, w ktorego
strone kieruje sie wedrowiec) wciaz sie oddala. Losem cztowieka jest wiec
mozolne pokonywanie granic kolejnych horyzontéw ze $wiadomoscia, ze
dotrze¢ do tego ostatniego (bedgcego spetnieniem drogi) nie sposéb. Nie ma
wyj$cia poza to, co Jaspers okresla jako Ogarniajgce (Obejmujace) i co jest
spierwotniejsze od wszystkich skonczonych horyzontéw poznawczych
[...]”-2 Podmiot nie ma tez oparcia w nikim i w niczym, kiedy zderza sie ze
szczegblnym rodzajem horyzontu, ktéry Jaspers nazywa sytuacja gra-
niczna. Chodzi o traume, konflikt, cierpienie, wine, $mier¢... To granice naj-
trudniejsze do przekroczenia i niosgce za sobg petng goryczy wiedze o kondy-
cji cztowieka w $wiecie. ,Ujawnia sie w nich problematyczno$¢ bytu Swiata
i bytu cztowieka w $wiecie. Do istoty sytuacji granicznej nalezy to, ze «usuwa
ona ziemie pod stopami» [...]. W sytuacjach granicznych ukazuje sie wg J. [Ja-
spersa - M.].] mozliwo$¢ nico$ci”.3 Warto przy tym podkresli¢, ze wydarzenie
graniczne niesie za sobg duzg doze ambiwalencji. Czlowiek doswiadcza w nim
skrajnej formy samotno$ci i opuszczenia oraz swojej skonczonosci. Ale jedno-
cze$nie bez doznania tych sytuacji jego cztowieczenstwo bytoby niepeine po-
niewaz sytuacje graniczne sg nieodmienng cze$cig zycia. Jak dowodzi Jaspers:
Dopiero wstrzas, ktérego doznajemy, gdy sytuacje graniczne stajg sie naszym do-
$wiadczeniem, przywodzi nas jako mozliwg egzystencje nas samych. Przestaniajac

je sobie, pozostajemy dla samych siebie ciemno$cig, tak jak ciemno$ciag pozostaja dla
nas wszelkie sprawy istotne.*

Pomimo wiec faktu radykalnej problematycznosci doswiadczenia, gdzie:
,Kazde pytanie rodzi kolejne pytania i kazda granica odstania nastepne gra-
nice”s - istnieje jeszcze mozliwos¢ transcendencji, wychylenia podmiotu ku no-
wym obszarom. Jezyk transcendencji ,nie jest jezykiem przedmiotowym, ani je-
zykiem podmiotu, lecz wieloznacznym jezykiem mitéw i symboli, rozumianych
przez Jaspersa jako szyfry Transcendencji. Zadaniem filozofii jest wyja$nianie
szyfréw”.6 Mozna powiedzie(, Ze jest to zadanie kultury w ogdle - w tym oczy-

2 Tadeusz Gadacz, ,Jaspers Karl,” w Encyklopedia religii, t. 5, red. Tadeusz Gadacz i Bogustaw
Milerski (Warszawa: Wydawnictwo Naukowe PWN, 2002), 176-177.

3 Tadeusz Gadacz, ,Jaspers Karl,” 176-177.

4 Karl Jaspers, Wiara filozoficzna wobec objawienia, przet. Grzegorz Sowinski (Krakéw:
Znak, 1999), 407.

5 Tadeusz Gadacz, Historia filozofii wieku XX. Nurty Neokantyzm, filozofia egzystencji, filozo-
fia dialogu, t. 2 (Krakéw: Znak, 2009), 433.

6 Tadeusz Gadacz, Historia filozofii wieku XX. Nurty Neokantyzm, filozofia egzystencji, filozo-
fia dialogu, t. 2.



192 Marcin JAWORSKI

wiscie sztuki. Wszak sztuka, od jej zarania (a w kazdym razie od okresu, ktory
dzi$ okresla sie jako sztuke pradziejowa) byta proba ujecia egzystencji czto-
wieka doswiadczeniowo i poznawczo, takze w wymiarze granicznym. Odwotu-
jac sie do pojeé stosowanych przez Jaspersa, sztuka byta (i nadal jest) wysitkiem
cztowieka zmierzajacym do tego, aby zblizy¢ sie do rozwiktania wspominanych
przez niemieckiego filozofa ,szyfrow Transcendencji”. Kiedy$ i dzisiaj nie chodzi
przeciez o zrozumienie, wyjasnienie Bytu za pomocg sztuki. Analizy, badania
i gromadzenie danych empirycznych o rzeczywisto$ci materialnej to zadania
nauki. Artysta ma inny cel. Probuje przekazaé, w jaki sposob Byt objawia sie
podmiotowi. Postuguje sie przy tym poetyckim jezykiem symboli, metafor
i form wizualnych. Inaczej méwiac, dazy do ujecia doswiadczania Bytu w okre-
$long forme artystyczng i do uniwersalizacji swojego jednostkowego doswiad-
czenia, tak aby stato sie ono takze udziatem innych.

Sztuki plastyczne, poezja, literatura, filozofia pozwalaty przez stulecia
wyrazi¢ do$wiadczenie graniczne. Czy sztuka komiksu moze sprosta¢ ta-
kiemu wyzwaniu? Tak. W taki sposéb, w jaki tylko twércy komiksow zrobic¢
to potrafia. Zeby to jednak wyjaséni¢, nalezy wczesniej przyblizy¢ problema-
tyke szczegolnego rodzaju komikséw, a mianowicie powiesci graficznych.

Opowies¢ komiksowa i powies¢ graficzna

Rozwazania na temat powiesci graficznej zacza¢ trzeba od tego, ze ko-
miks w najbardziej podstawowym wymiarze jest opowies$cig. Jako opo-
wie$¢ za$ odpowiada na gteboko antropologiczng potrzebe tworzenia, dzie-
lenia sie narracjami i ich stuchania. Z tej ludzkiej potrzeby kreowania swia-
tow wyobrazonych i spotkania tego, ktory opowiada, z tym, ktéry stucha,
wyrasta sztuka w ogdle - takze literatura i komiks. Komiks-opowie$¢ ma
dwa zasadnicze Zrodta. Pierwsze to dluga tradycja opowiadania obrazami
sekwencyjnymi. Drugie wynika ze zwigzkéw komiksu z literatura. Praktyka
opowiadania obrazami sekwencyjnymi, ktére uktadajg sie w okreslone ciagi
znaczeniowe, jest oczywiscie starsza niz sam komiks. Wystarczy pamietaé
o takich dzietach jak np.: tkanina z Bayeux, Sredniowieczne obrazy pasyjne
z sekwencjami kolejnych etapéw meki Chrystusa, prace malarskie i graficzne
Williama Hogartha, czy XIX wieczne, drukowane w popularnej prasie histo-
ryjki obrazkowe’. Natomiast zwigzki komiksu z literaturg wynikaty z tego,
ze sztuka w II potowie wieku XIX-tego, a wiec w okresie, kiedy komiks sie
ksztattowat, miata charakter wybitnie literacki i narracyjny. Zaréwno
w sztukach plastycznych (w sztuce akademickiej), jak i w sztuce powiesci,

7 Bartosz Kurc, Komiks. Opowiadanie obrazem (L6dz: Pigtek Trzynastego, 2003), 9-14.
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ktéra przezywata wtedy rozkwit, dominowaty tzw. wielkie tematy. Czto-
wieka i jego losy opisywano w kontekscie historii, religii oraz jego miejsca
w spoteczenistwie. MoZna powiedzie¢, ze byt to okres, w ktérym stowo i ob-
raz wzajemnie wspieraly sie w kreowaniu wielkich wizji swiata i cztowieka.
Sztuki plastyczne miaty charakter literacki, a opowiesci literackie (szczegdl-
nie te drukowane w popularnej prasie codziennej) czesto nie mogly obejs¢
sie bez ilustracji. Komiks nie przynalezy wprost réwniez do sztuk plastycz-
nych. Lokuje sie gdzie$ pomiedzy sztukami plastycznymi, literaturg a sztuka
filmowa. Dlatego btedem jest wartoSciowanie tego medium albo jako litera-
tury albo jako malarstwa, grafiki czy rysunku. Chodzi bowiem o to, Ze ko-
miks lokujgc sie pomiedzy innymi dziedzinami sztuki - z tego szczegélnego
umiejscowienia - czerpie z nich wszystkich, tworzgc oryginalng oraz jedyng
w swoim rodzaju jednos$¢ stowa i obrazu; formalng, estetyczng i treSciowa.8
To, co taczy komiks z literaturg, to takze pojemnos¢ formy artystycznego wy-
razu, Ktéra zdolna jest pomiesci¢ w sobie nie tylko charakterystyczne dla ko-
miksu treéci ludyczne, ale réwniez te tragiczne. Zeby wyjasni¢, jak doszto do
tego, Ze dzieto strukturalnie (od strony formy i tresci) ludyczne moze w in-
teresujacy i nie banalny sposéb przekazac¢ tematyke, ktéra z komiksem sie
nie kojarzy, tzn. tematyke ,powazng”, a nawet dotyczacg sytuacji granicz-
nych, nalezatoby odwota¢ sie do historii tego medium. Pomijajgc jednak
szczegbdtowe eksploracje, podkresle tylko, ze ksztattujacy sie przez sto lat ko-
miks jako tekst kultury popularnej, przeznaczony dla masowej publicznosci,®
rozszerza swoje spektrum tematyczne w latach sze$¢dziesigtych XX wieku za
sprawg pojawienia sie komiksu undergroundowego w Stanach Zjednoczo-
nych,10 w ktérym pojawity sie tresci ,doroste” (seks, narkotyki, radykalne po-
glady obyczajowe i polityczne), dopetnione stosowang przez Roberta Crumba
konwencja radykalnego (bo nie uznajgcego zadnych tabu) humoru.!t

Jako poczatek historii powie$ci graficznej wielu badaczy wskazuje
wydanie w 1978 r. przez amerykanskiego rysownika Williego Eisnera ko-
miksu A Contract with God and Other Tenement Stories,12 ktéry opatrzono
podtytutem A Graphic Novel. Wedtug Jerzego Szytaka ksztattowanie sie po-

8 Jerzy Szytak, Poetyka komiksu. Warstwa ikoniczna i jezykowa (Gdansk: stowo/obraz tery-
toria, 2000).

9 Roger Sabin, Comics, Comixs & Graphic Novels (Phaidon: London 1996), 14-26.

10 Jerzy Szytak, Komiks (Krakéw: Znak, 2000), 67-80.

11 Judith O’Sullivan, The Great American Comic Strip. One Hundred Years of Cartoon Art (Bul-
finch Press Book, Boston-Toronto-London, 1990), 109-114.W komiksach Crumba antro-
pomorfizowane zwierzatka dyskutowaty o polityce, uzywaty wulgaryzméw, braty narko-
tyki i uprawiaty wolna mito$¢. Por. polskie wydanie Robert Crumb, Kot Fritz, przet. Anna
Warso (Warszawa: Kultura Gniewu, 2007).

12 Por. polskie wydanie Will Eisner, Umowa z Bogiem, przel. Jacek Drewnowski (Warszawa:
Wydawnictwo Egmont, 2014).
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wiesci graficznej zbieglo sie z poszukiwaniami nowych form wyrazu w ra-
mach powies$ci postmodernistycznej:
W tym czasie pisarze (a przynajmniej ich czes¢) szukali sposobu, by [...] sztucznos¢,
konwencjonalno$¢, umowno$¢ podkresla¢, w pastiszowej formie wykorzystujac lite-
rackie konwencje uwazane za zuzyte lub nalezace do literatury popularnej, nasyca-

jac swoje utwory autotematycznymi (lub metatekstowymi) komentarzami, szukajac
powrotu do fabutly, ktéra jednak bytaby traktowana z dystansem.13

Gloszacy idee konca tradycyjnej powiesci pisarze postmodernistyczni
zwrocili swojg uwage na powie$¢ graficzng ,poniewaz konwencja «opowia-
dania obrazkami» zawsze byla postrzegana jako «sztuczna», ale teraz oka-
zywala sie by¢ rownie sztuczna jak konwencja, «xopowiadania stowami».”14
Nieprzypadkowo scenarzystami powiesci graficznych zostawali takze pisa-
rze postmodernistyczni, tacy jak Neil Gaiman. Opisywany mechanizm zacho-
dzacy na gruncie literatury zrozumieli najpierw rysownicy amerykanscy. Ich
europejscy koledzy starali sie w latach siedemdziesigtych XX w. dystanso-
wac od ludycznej tradycji komiksu i poprzez szereg eksperymentéw formal-
nych wigczy¢ to popularne medium w obszar tzw. kultury wysokiej.15

Zasadnicza i jakosciowa zmiana na tym polu, ktéra przeorientowata spo-
s6b traktowania przez tworcow, czytelnikoéw, a takze wydawcéw i krytykdow,
komiksu jako wspétczesnego tekstu kultury o walorach estetycznych doko-
nata sie wlatach osiemdziesigtych XX w. W 1986 r. Alan Moor wraz Dave’em
Gibbsonem opublikowat cykl Straznicy,16 Frank Miller z Klausem Jansonem
i Lyn Varley wydat Powrdt Mrocznego Rycerza,'” a Art Spiegelman Mausa.18
Pojawit sie nurt wydawniczy komiksow przeznaczonych dla czytelnikow
dojrzatych, tzn. takich, ktorzy posiadali wystarczajgco duze zasoby wiedzy

13 Eisner, Umowa z Bogiem, 21.

14 Eisner, Umowa z Bogiem.

15 Jak podkresla Jerzy Szytak: ,Podczas gdy europejscy tworcy szukali sposobu, by podkresli¢
ironie, dystans i umownos¢ swoich graficznych opowiesci, Eisner przyblizyt sie do ideatu,
wyrzekajac sie dystansu. [ ujawnit, ze dystans wobec opowiesci tkwi w samym fakcie jej
narysowania. Jego podejscie z powodzeniem wykorzystali i rozwineli inni amerykanscy
twércy: Spiegelman, rysujacy w Mausie $wiat, ktérego nigdy nie widziat i opowiadajacy
obrazkami historie kogo$, komu nie do korica wierzy - Seth, ktéry w Zycie nie jest takie
zte, jesli starcza ci sit stworzyt pozoér intymnego wyznania, Alison Bechdel opowiadajaca
w Fun Home o tym, ze tak naprawde niewiele ze swojego dziecinstwa pamieta
i moze je tylko prébowac zrekonstruowac”. Jerzy Szytak, ,0 powieSciach graficznych,”
w Powiesci graficzne. Leksykon, red. Sebastian Jakub Konefat (Warszawa: Wydawnictwo
timof'i cisi wspélnicy, 2015), 23.

16 Alan Moor i Dave Gibbson, Straznicy, przet. Jacek Drewnowski (Warszawa: Wydawnictwo
Egmont Polska, 2017).

17 Frank Miller, Klaus Janson i Lynn Varley, Powrét Mrocznego Rycerza, przet. Tomasz Krecz-
mar (Warszawa: Wydawnictwo Egmont Polska, 2002).

18 Art Spiegelman, Maus, przet. Piotr Binkont (Poznan: Wydawnictwo Post, 2011).
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i kompetencje kulturowe, aby partycypowac w tre$ciach wyrafinowanych
pod wzgledem literackim, z licznymi odniesieniami do ré6znych dziedzin kul-
tury i sztuki, w nowych, innowacyjnych opracowaniach plastycznych. Byt to
impuls do zmiany tematyki scenariuszy (i pogtebiania poruszanych tresci),
a takze do poszerzania dotychczasowych ram estetyki i jezyka formalnego.
Z powodu tej odmiennosci treSciowej i formalnej komiksy te nazwano po-
wieSciami graficznymi (graphic novels). Okazato sie, Ze komiks moze
otwiera¢ odbiorcow nie tylko na $wiat humoru, fantazji, ale i przekazywa¢é
sytuacje bardziej ztoZone, trudne, a nawet petne tragizmu - w specyficzny
dla siebie sposéb.

Audubon. Na skrzydtach swiata - opowieS¢ w opowiesci

W artykule przedstawiony zostanie szczegdlny przyktad opisanej ten-
dencji. Chodzi o powies¢ graficzna Audubon. Na skrzydtach swiatal® autor-
stwa dwéch francuskich twércow: Fabiena Grolleau (scenariusz) i Jérémie
Royera (rysunki). To ujete w forme komiksu dzieje zycia i dokonan francu-
skiego ornitologa Jean’a-Jacquesa Audubona (1785-1851), ktéry do historii
przeszedt jako tworca czterotomowego arcydzieta Ptaki Ameryki zawierajg-
cego recznie wykonane ilustracje przedstawiajgce ptasia faune. Dzieto, ktére
opublikowano w latach 1827-1838, byto plonem wieloletnich wedréwek
Audubona po mato znanych lub niezbadanych obszarach Ameryki. W trakcie
tych wypraw francuski ornitolog starat sie zbadac¢ i utrwali¢ w postaci ry-
sunkéw i obrazéw malarskich okazy napotykanych gatunkéw ptakéw. Opar-
cie scenariusza tej powiesci graficznej o biografie postaci historycznej nie
oznacza jednak, Ze jest to narracja o charakterze dokumentalnym lub nawet
paradokumentalnym. To przede wszystkim opowie$¢. Pisat o tym we wste-
pie do komiksu sam Fabien Grolleau:

Cztowiek o wielu tozsamo$ciach, ktéry przezyt wiele zy¢ - posta¢ skomplikowana
i zadna przygdd. Cho¢ jego historia obfitowata w przygody jak najbardziej praw-
dziwe, to nie wystarczato cztowiekowi, ktory doswiadczyt ich na wtasnej skérze. Nie
ulega watpliwosci, ze niektdére epizody wymyslit, podkoloryzowat lub pozamieniat -
czasem w dobrej wierze, a czasem przez zapomnienie, az wreszcie sam zaczat wie-
rzy¢ w swoje zmys$lenia. [...] opowie$¢ przedstawiona tutaj - wprawdzie inspiro-
wana zyciem Audubona, a w szczegdlnosci jego zapiskami - zostata cze$ciowo zmy-
$lona (tym razem przez nas) i mamy nadzieje, ze ukaze nie tyle prawde historyczna,
ile osobowo$¢ bohatera.20

19 Fabien Grolleau, Jérémie Royer, Audubon. Na skrzydtach swiata, przet. Olga Mystowska
(Warszawa: Wydawnictwo Marginesy, 2019).
20 Grolleau i Royer, Audubon. Na skrzydtach swiata, 3.
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Ilustracja 1: F. Grolleauy, ]. Royer, Audubon. Na skrzydtach swiata - oktadka komiksu

Wymiar literacki - tak charakterystyczny dla powiesci graficznej - po-
lega w tym wypadku na kreowaniu opowiesci z opowiesci. Jedna dotyczy
przemys$lanego przez autoréw (i przetozonego na jezyk wizualny) zycia or-
nitologa. Podstawg dla jej powstania byta inna opowies$¢, tzn. zapiski Au-
dubona o swoim Zyciu i pracy (w ten sposéb mamy podwojenie opowiesci).

Jednoczesnie komiks jestpowie$cig graficzng, wktorej stowo i obraz
tworza spo6jng cato$¢. Do$¢ umowne i dalekie od konwencjonalnego reali-
zmu rysunki nadajg opowie$ci szczegdlng aure barwnej narracji podrézni-
czej, w ktérej uwieczniono piekno i rozlegto$¢ krajobrazéw amerykanskich,
roznych gatunkéw fauny i flory. Pomogto w tym zastosowanie przez Royera
klasycznych technik rysunkowych (pasteli, miekkich kredek), jak réowniez
spokojne prowadzenie narracji z logicznie, linearnie rozwijajaca sie akcja -
bez eksperymentéw formalnych. Powstata w ten sposéb niezwykle atrak-
cyjna wizualnie interpretacja rysunkowa zycia i tworczosci stawnego Fran-
cuza, ktéra przypomina do pewnego stopnia aure jego albuméw przyrodni-
czych. To wrazenie jest tym mocniejsze, Ze wtasnie oddaniu plastycznemu
elementow przyrody poswiecono w komiksie wiele uwagi, natomiast po-
stacie ludzkie przedstawiono stosunkowo umownie, niekiedy w uprosz-
czony sposoOb. Dobrze ilustruje to prezentowany ponizej fragment ko-
miksu, w ktérym widag, ze (co najmniej) réwnorzednym bohaterem histo-
rii jest natura i jej rozlegte przestrzenie, w ktérych cztowiek gubi sie jako
mato znaczacy element.
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Tlustracja 2: F. Grolleau, ]. Royer, Audubon. Na skrzydtach swiata - fragment komiksu

Komiks Audubon to jednak co$ wiecej niz zbiér barwnych ilustracji i in-
teresujacych epizodéw podrdézniczych. To opowies¢ o doswiadczeniu gra-
nicznym. Niezaleznie od legendy Zycia Audubona - nieustraszonego globtro-
tera i mysliwego, wyeksponowane zostaty watki dramatyczne. Obok opiséw
dtugotrwatych pieszych wedréwek po bezdrozach i ryzykownych sptywéw
tratwa po rzekach wigzacych sie z realnym niebezpieczenistwem utraty
zdrowia, a nawet zycia przez podroznika, swiadectwa wyczerpania organi-
zmu (nazbyt obcigzonego wysitkiem fizycznym i narazonego na grozne cho-
roby), czy tez zagrozenie ze strony innych ludzi i dzikich zwierzat, a takze
negatywne skutki dla psychiki Audubona wieloletniej roztaki z rodzing,
w analizowanej powiesci graficznej wyeksponowano jednak inny drama-
tyczny element dotyczacy zycia francuskiego badacza. Mozna go uznac za
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konstruujgcy dla catej opowiesci. Chodzi o skutki pasji Audubona dla niego
samego. Najpierw pasja ta dotyczyta gtéwnie badan ornitologicznych (nau-
kowych), a p6zniej przeksztalcita sie w potrzebe ekspres;ji i wejscia w role
artysty owladnietego niemal szaleistwem obsesji i pragnacego zbadac
i uwieczni¢ w rysunku wszystkie ptaki Ameryki. Analizowana powie$¢ gra-
ficzna przedstawia ztozong tozsamo$¢ Audubona o podwdéjnej wrazliwosci.
Wrazliwo$¢ naukowa nakazywata traktowaé zwierze jako przedmiot badan.
Ta artystyczna pozwalata dostrzec w nim piekno. Nalezy jednak zaznaczy¢,
Ze graniczny wymiar analizowanej powiesci graficznej nie polegat na tym, ze
te trudne do pogodzenia osobowosci ,zbiegty” sie w jednym czlowieku, wy-
wotujgc w nim (godny zainteresowania ze strony psychoanalityka) konflikt
wewnetrzny. Ztozono$¢ postaci bohatera (tym bardziej, jesli rodzi we-
wnetrzne napiecie) jest dla fabuty elementem korzystnym i atrakcyjnym dla
czytelnika. Jednak nalezy zaznaczy¢, Zze w omawianym przypadku osobowo-
$ci naukoweca i artysty (cho¢ odmienne) bardziej do siebie ,przylegaty” niz
sie wykluczaty. Doswiadczenie graniczne eksplorowane w tej powiesci gra-
ficznej wynikato z faktu, Ze dla ornitologa czy rysownika ptaki musiaty zo-
sta¢ pozbawione zycia(sic!) zanim staty sie obiektem badan czy tez ,bohate-
rem” pieknej ryciny. Ten wtasnie fakt, w paradoksalny sposob, taczyt dwie
sprzeczne osobowosci w ich stosunku do natury.

Audubon-naukowiec

Niemiecki filozof Josef Simon zauwazyt, Ze nauki przyrodnicze (tak samo
jakiinne dziedziny) operujg okreslonym systemem znakéw i tylko w obsza-
rze tego wypracowywanego nieustannie pola (do czego stuzy matematyka)
sg one w ogodle mozliwe:

Poza dang naukg i «jej» $wiatem, do ktérego nalezy tez aparatura i umiejetne obcho-
dzenie sie z nig, nie mozna zrozumie¢, na jakie pytania odpowiada ta nauka. Nie wy-
jasnia ona bezposrednio przyrody, lecz swoje wtasne znaki, ktére sa juz odpowie-
dziami na spostrzezenia.2!

Audubon-przyrodnik obserwujgcy nature poprzez pryzmat dostepnego
mu dyskursu naukowego nie widzial natury, ale jej naukowy obraz. Byt
wrazliwy na znaki nauki, a nie znaki natury. Nic dziwnego, Ze przy auten-
tycznej pasji poznawania przyrody cechowato go poczucie obcosci wobec
tego, co nie-ludzkie. Podziwiat przemyslnos¢ zwierzat, ich zdolnosci do prze-
trwania w trudnych warunkach, celowo$¢ i doskonato$¢ odkrywanych za
sprawg podejmowanych badan mechanizméw natury. Z tego punktu widze-

21 Josef Simon, Filozofia znaku, przet. Jarostaw Marecki (Warszawa: Oficyna Naukowa, 2004), 125.



Sztuka komiksu i problematyka sytuacji granicznej... 199

nia obserwowane przezen ptaki byty interesujacymi elementami tej ztozo-
nej maszynerii i jako takie w SwiadomoSci przyrodnika nie miaty zadnej in-
dywidualnej podmiotowo$ci. Nie budzity tez empatii. Patrzac na to z punktu
widzenia wspoétczesnej wrazliwosci, mozna sie zastanawiaé, jak mozliwe
byto pogodzenie w jednym podmiocie tak - wydawatoby sie — sprzecznych
uczu¢, tzn. autentycznego zachwytu nad ,,przyrodnicza” doskonatoscia zwie-
rzecia z zupetng obojetnoscig na jego los jako przedmiotu naukowych ana-
liz? Odwiedzajacy Audubona w jego pracowni lekarz na widok dziesigtek
martwych ptakéw wiszacych u powaly, pietrzacych sie na stotach i umoco-
wanych na specjalnych stelazach, by mozna je byto malowa¢, zdumiony zau-
wazyt: ,Musiat Pan ich zabi¢ cate tuziny, prawda?’Na co Francuz odpowie-
dziat: ,Zawsze powtarzam, ze jesli ktérego$ dnia zabitem mniej niz sto pta-
kow, to musiaty by¢ niezwykle rzadkie.”22 Nieprzekraczalne poczucie obco-
$ci wobec tego co nie-ludzkie wynikato by¢ moze z tego, Ze ornitolog byt
spadkobierca nowozytnej, XVII-wiecznej wizji przyrody: niebezpiecznej,
wrogiej cztowiekowi, z ktdrg musi on toczy¢ nieustanng walke o przetrwanie
i ktora budzi odraze. Takze estetyczna.

Rzeczy, ktére tak bardzo pociagaja nas dzisiaj, napemiaty 6wczesnego mieszkanca Eu-
ropy strachem albo obrzydzeniem. Wielkie morza przerazaty ludzi zpowodu swej nie-
skonczonosci. Wysokie géry uwazano czesto za «wstretne». Nazywano je «kalekim wy-
tworem natury», «brodawkami» albo «wrzodami». [...] Niechetnym okiem spogladano
takze na lasy, uwazajgc, ze sa rownie grozne jak i bezuzyteczne. Nie nadaja sie bowiem
do uprawy, stanowig natomiast kryjéwke dla wielu dziwnych, strasznych, ponadnatu-
ralnych stworzen, bandytéw i dzikich bestii. W pewnym stowniku dla poetéw, pocho-
dzacym z potowy XVII w,, takie stowa jak: «ponury», «straszny», «posepny» czy «na-
wiedzony» uwazano za cechy, ktére kojarzyly sie ze stowem «las».23

Przyroda byla czynnikiem destruktywnym, irracjonalnym w swej nie-
przewidywalnosci i nalezato jg opanowac. Zapoczatkowany w XVII stuleciu
proces stopniowego racjonalizowania postaw wobec przyrody (np. poprzez
poddawanie jej tadowi geometrii),24 u progu wieku XIX zostat wzmocniony
przez nabierajgcg rozpedu rewolucje przemystowq i wkraczat w kolejng
faze. Coraz bardziej systematycznym badaniom nad przyroda?s towarzy-
szyla jej eksploatacja na skale przemystowa. Dla Audubona, ktéry wierzyt,
ze natura byta zasobem oddanym przez Stwoérce we wladanie cztowiekowi
- zwierze, a wiec ptak, ktérego opisywat, mierzyt, wazyt i ilustrowat - byt
czym$ obcym, odseparowanym od tego, co ludzkie. TakZe czym$ mieszcza-
cym sie poza kregiem wspotczucia.

N

2 Grolleau i Royer, Audubon. Na skrzydtach swiata, 134.

3 Peter Englund, Lata wojen, przet. Wojciech Lyga$ (Gdansk: Wydawnictwo Finna, 2003), 612.
24 Peter Englund, Lata wojen, 613-614.

25 Niebawem w swoje pierwsze podréze naukowe miat wyruszy¢ Karol Darwin.

N
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llustracja 3: F. Grolleau, . Royer, Audubon. Na skrzydtach swiata - fragment komiksu

Do takiego podej$cia przyczyniat sie takze obowigzujacy dyskurs
prawny, ktory tradycyjnie uznawat za podmiot prawa tylko i wytacznie
cztowieka, przyznajac mu okre$lone prawa oraz naktadajgc nan obo-
wiazki. Zwierze, czyli to, co nie-ludzkie (i tym samym pozbawione praw
oraz obowigzkdw) znajdowato sie w oczywisty sposdb poza sferg ludzkiej
uwagi i empatii.zé

26, Ogolnie w europejskiej tradycji filozoficznej [ ...], nie pojmuje sie (skonczonego) podmiotu
prawa, ktéry by nie byt podmiotem obowigzku (Kant dostrzega tylko dwa wyjatki od ta-
kiego prawa: Boga, ktérego prawa sg bez obowigzkéw, i niewolnikéw, ktérzy maja tylko
obowiazki, a nie maja praw). Istniejg wiec, powtdérzmy, odziedziczone pojecia podmiotu,
podmiotu politycznego, obywatela, suwerennego samookreslenia i podmiotu prawa...” Ja-
cques Derrida i Elisabeth Roudinesco, Z czego jutro... Dialog, przet. Waleria Szydtowska
(Warszawa: Wydawnictwo Naukowe Scholar, 2016), 107.
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Osobowo$¢ Audubona-przyrodnika ukazana w powiesci graficznej bli-
ska byta zarysowanego modelu naukowo-prawnego. Ornitolog tropit, obser-
wowat, zabijat, a nastepnie drobiazgowo analizowat kolejne okazy ptakéw.
Wreszcie, po odpowiednim wypreparowaniu ich martwych ciat (co byto
okazjg do doktadnego zbadania ich budowy wewnetrznej, zwyczajoéw zywie-
niowych itd.), a takze po ich stosownym ,upozowaniu” w taki sposéb, aby
wygladaty na zywe, dokumentowat ich wizerunki. Chodzito o to, aby nama-
lowany ptak prezentowat sie tak, jakby znajdowat sie w swoim $rodowisku
naturalnym. Wymagata tego naukowa wiarygodno$¢ rycin, gdyz sztuka
(w tym wypadku) miata tylko charakter pomocniczy (ilustracyjny) w pro-
wadzonych przez naukowca badaniach.

Wrazliwo$¢ Audubona-naukowca pozostawata wiec w zgodzie z logika
jego postepowania: ,Dzi$ rano dtugo obserwowatem te séjki. Cudowne! Za-
bitem je niespeina pare godzin temu.”27 Takie stwierdzenie, pelne zapatu,
wypowiedziane jednym tchem, nie wynikato oczywiscie z okrucienstwa or-
nitologa. Jako naukowiec nie byt w stanie przekroczy¢ granicy poznawczej,
poza ktdra rozciggata sie przestrzen na innego rodzaju spotkanie z tym, co
nie-ludzkie. Chodzi o perspektywe estetyczng. Audubon-naukowiec widziat
piekno ptaka (,Cudowne!”), ale go nie dostrzegat (,,Zabitem!”). Zwierze ogla-
dat z perspektywy, ktérg za estetykiem Wolfgangiem Welschem mozna
okresli¢ jako ,przeddarwinistyczng”. Taki model przezywania piekna wpa-
sowywat sie ,w stary (metafizyczny) model «nieskonczonej réznicy dziela-
cejludziizwierzeta», gtoszony na przyktad przez Kanta i Hegla.”28 Karol Dar-
win - pisal Welsch - ,widziat zwierzeca i ludzka estetyke jako ciagtos¢”
i utrzymywat, ze ,podstawy estetyki zrodzilty sie juz w $wiecie zwierzat”.29
W darwinowskiej koncepcji estetyki zwierzat nie ma cechujacego wielu przy-
rodnikoéw epoki Audubona, (ale i niektorych wspoétczesnych ewolucjonistow)
apriorycznego zatozenia, Ze sprawno$¢ (np. w kontekscie doboru natural-
nego) reguluje wszystko.3° U Darwina nie wystepuje dogmatyczny scjentyzm,

27 Grolleau i Royer, Audubon. Na skrzydtach swiata, 67.

28 Wolfgang Welsch, ,Estetyka zwierzat,” przet. Katarzyna Guczalska, w Wolfgang Welsch, Es-
tetyka poza estetykq (Krakéw: Towarzystwo Autoréow i Wydawcéw Prac Naukowych
UNIVERSITAS, 2005), 173.

29 Welsch, ,Estetyka zwierzat,” 176. Darwin twierdzit, Ze w obszarze doboru ptciowego po-
jawia sie miejsce na pewien naddatek, ktéry wykracza poza zadania czysto funkcjonalne
zwigzane z prokreacja. Samce nie tylko walczg o samice, ale chcg je oczarowac, zas samice
wybierajg partnera kierujgc sie ,zeniskim zmystem piekna”. ,Czy wiec uznanie estetyczne
jest uznaniem tego co uzyteczne? Tak i nie. Meskie ozdoby sg uzyteczne w kontekscie ocza-
rowania i pozyskania samicy. Sa tez jednak, w wielu przypadkach, bezuzyteczne lub nawet
szkodliwe w walce o przetrwanie [...]. Darwin chetnie podkresla oba zjawiska - seksualng
uzytecznos$¢ i naturalng bezuzytecznos¢ piekna.” Welsch, ,Estetyka zwierzat,” 182.

30 Welsch, ,Estetyka zwierzat,” 192.
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o ktérym Jacques Derrida stusznie napisat, Ze nie nalezy bezrefleksyjnie utoz-
samia¢ go z naukg, poniewaz ,znieksztatca to, co w nauce najbardziej zastu-
guje na szacunek”.31 U Darwina - nalezy raz jeszcze to podkresli¢:

Czynnik estetyczny pozostaje niezastgpiony w sensie funkcjonalnym, cho¢ zalezny
w sensie energetycznym. [...] Pomiedzy pociggiem piciowym a postrzeganiem piekna
zachodzi zwigzek wyjatkowosci, kooperacji, zaleznosci. [...] To, Ze samica w ogdle
dobiera partnera, jest powodowane seksualnoscig, ale to, ze wybiera wtasnie tego
partnera okreslone jest juz estetycznie.”32

Warto odnotowad, Ze na kartach komiksu dochodzi do spotkania francu-
skiego ornitologa i brytyjskiego przyrodnika. Mtody i nieznany jeszcze Karol
Darwin odwiedzit wystawe prac malarskich Audubona na wystawie w Lon-
dynie. Dochodzi do rozmowy na temat ptakow, przyrody, ale do porozumie-
nia Darwina ze znanym wéwczas podréznikiem i ornitologiem - juz nie. Au-
dubon-naukowiec (i zapalony mysliwy) nie dostrzegat gtoszonej przez Dar-
wina korelacji ,,sprawnos$ci” mechanizméw natury i ich estetycznej ,bezuzy-
tecznosci”, ktére wspolnie buduja tad ewolucyjno-estetyczny Swiata natury.
Dlatego pozostat nieuwazny na piekno przyrody. Jednak Audubon byt réw-
niez artystg obdarowanym wrazliwos$cig i nie pozbawionym ambicji. Jego
pasja, ktéra przemienita sie w obsesje, w rownym stopniu dotyczyta jego do-
konan naukowych, co artystycznych.

Audubon-artysta

Jak trafnie zauwazyt niemiecki filozof Ernst Bloch: , kazdy wydaje sie tym
lub owym. Nikt jednak nie jest tym, co sobie mysli, a na pewno nie tym, co
soba przedstawia.”33 Ta sentencja dobrze odpowiada temu, co ,przydarzyto
sie” francuskiemu ornitologowi. Chodzi o jego ,podwojenie”, az do mo-
mentu, kiedy w jednej postaci zamieszkaty dwie ,przylegajace” do siebie
osobowosci. Oczywiscie tym osobliwym sobowtérem Audubona-naukowca
byt Audubon-artysta. W powiesci graficznej - przynajmniej w jej pierwszej
czesci — naukowiec dominuje nad artysta. Niezwykle zdolnosci plastyczne
stuzyty przez dtugi czas gtéwnie pracy przyrodnika. Na wyprawach badaw-
czych, w pierwszej potowie XIX w. (w czasach, ktore nie znaty jeszcze apa-
ratu fotograficznego) umiejetnosci rysunkowe byly niezbednym elementem
warsztatu pracy kazdego przyrodnika i stuzyty celom naukowym - obok no-

31 Derrida i Roudinesco, Z czego jutro... Dialog, 71.

32 Welsch, ,Estetyka zwierzat,” 195.

33 Ernst Bloch, Slady, przet. Anna Czajka (Krakéw: Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellon-
skiego, 2012), 27.
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tatek dotyczacych zwyczajow ptakéw i innych uwag zamieszczanych
w dzienniku badan. Nie byto wiec tak, ze nagle ,zza plecéw” naukowca wy-
tonit sie jego sobowtor-artysta. Na dodatek przeciw niemu zbuntowany. Co
oznacza dezaprobata humanisty wobec przedstawiciela $wiata nauki dobit-
nie wyrazit rosyjski mysliciel religijny Wasilij Rozanowow. Na temat Her-
berta Spencera - filozofa, socjologa i klasyka ewolucjonizmu - napisat (z ty-
powa dla siebie gniewno-Zartobliwg bezposrednio$cia): , Nie mam najmniej-
szej ochoty spierac sie ze Spencerem: mam jedynie ochote wczepic sie w jego
porzadne bokobrody i wyrwac potowe.”34 ,Przyleganie” dwdch osobowosci
w jednym podmiocie nie prowadzito do takich napietych relacji wewnetrz-
nych. W przypadku Audubona rzecz nie dotyczyta przeciez konfliktu dwéch
osobowosci, ale narastajgcego pragnienia ptyngcego z dwdch zrédet (nauko-
wego iartystycznego) i zbiegajacego sie w jednym cztowieku. Nic wiec dziw-
nego, ze w powiesci graficznej wczes$nie pojawia sie watek innego niz nau-
kowe pragnienia, a mianowicie pragnienia realizacji okreslonej wizji arty-
stycznej i spelnienia ambicji artystycznych. Wazng w tym kontekscie posta-
cig byt Alexander Wilson (1766-1813), jeden z najwybitniejszych obok Au-
dubona pionieréw ornitologii w Stanach Zjednoczonych, autor imponujacej,
ukazujacej sie od 1808 r. Ornitologii amerykariskiej. W powieSci graficznej
Wilson zostat ukazany jako znakomity autor ilustracji ptakéw, ale posiada-
jacy odmienng od Francuza wizje ich przedstawiania. Wilson byt wspania-
tym ilustratorem, ale jego praca podporzadkowana byta przede wszystkim
trosce o dokumentalng wiernos¢ w oddaniu wizerunkéw zwierzat. Audubon
dazyt zas do czego$ innego. Oprocz realistycznej doktadnosci chciat wyrazié
jeszcze ducha ich nieskrepowanej, dzikiej witalnosci. Ich zywotnos¢. Dla Wil-
sona byly to nieuprawnione ,romantyczne” préby uwznioslania natury, zas
autor, ktory projektuje na obiekt badan subiektywne uczucia, popetnia oczy-
wisty btad. Zarysowany spor dobrze ilustruje gwattowna wymiana zdan po-
miedzy rysownikami:
Wilson: ,Johnie Jamesie, twoje rysunki sa naprawde wspaniate... Jednak nie sg nau-

kowe. S3 zbyt ekspresyjne, zbyt sentymentalne, jesli wiesz co mam na mysli [...]. Wy-
kazujesz punkt widzenia artysty, nie naturalisty”.

Audubon: ,Ptak to zyjaca istota, a nie martwa natura! Tak, namalowatem sokota skrze-
czacego, krzyczacego i dziobigcego wcigz ciepte wnetrznosci kaczkil Jedzacego jej
mieso, z zakrwawionym dziobem! Tak! Tak! Tak! Dlatego, Zze wlasnie tak wyglada zy-
cie! Trzeba obserwowac zwyczaje sokota i ukazywac je tak, jak prezentujg sie w Srodo-
wisku naturalnym! Tak, méj drogi Wilsonie, tak wtasnie rozumiem rysunek!”35

34 Wasilij Rozanow, Opadite liscie, przet. Jacek Chmielewski i Ireneusz Kania (Warszawa: Fun-
dacja Augusta hr. Cieszkowskiego, 2013), 57.
35 Grolleau i Royer, Audubon. Na skrzydtach swiata, 64-66.
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Wilson blizszy byt Audubonowi-przyrodnikowi, ktéry dazyt do drobia-
zgowej, maksymalnie obiektywnej (w sensie naturalistycznym) analizy oka-
z6w fauny. Natomiast Audubona-artyste mozna okres$li¢ jako ,minimaliste
ogromu”. Malujgc pojedyncza sowe, czaple lub sokota, probowat zarazem
utrwali¢ wiecej: witalnos¢ natury. Francuz chciat w swoich pracach zatrzy-
mac jak najwiecej z tego przebogatego zycia. Oto zZrodta jego pragnienia jako
artysty. Wilson byt dla niego przez cate zycie widmowym rywalem,36 z kto-
rym toczyl nieustanng walke o wizje artystyczna i o stawe. Albo inaczej, Wil-
son - nawiedzajacy Audubona w koszmarnych snach, chorobliwych maja-
kach - byt bardzo waznym czynnikiem pobudzajacym wysoka temperature
jego pragnienia. My$lenie o nim (dawno zmartym w nedzy ilustratorze) byto
obsesjg, ktéra rodzita obsesje jeszcze wiekszg: namalowa¢ wszystko i lepiej
oraz prawdziwiej niz Wilson.

[lustracja 4: F. Grolleau, ]. Royer, Audubon. Na skrzydtach swiata - fragment komiksu

Mozna wyrazi¢ przypuszczenie, Zze gdyby Audubon-artysta nie byt skon-
frontowany z realnym Wilsonem potrzebowatby kogo$ takiego sobie wymyslic.
Prezentowany powyzej fragment komiksu uswiadamia site tego osobliwego
zwigzku z wyobrazonym antagonista. Straszliwie schorowany i przymierajgcy
gtodem, pracujacy w cuchnacej od rozktadajgcych sie ptakéw-rekwizytéw pra-
cowni, artysta niestrudzenie maluje i jednocze$nie prowadzi dziwny monolog,
ktory okazuje sie dialogiem. Z kim? Z dawno niezyjacym Wilsonem.

36 Widmowy poniewaz Alexander Wilson zmart dtugo przed Audubonem. Byta to wojna pro-
wadzona gtéwnie w wyobrazni francuskiego artysty.
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Malujac kazdego ptaka, odkrywam go na nowo, a potem nastepnego i nastepnego...
Warzechy, czaple, tuszczyki, rybitwy, a takze mysikroliki, laséwki... Moim zdaniem
rajski ogréd znajdowat sie witasnie tu - przed przybyciem biatego cztowieka... Nie
wiem, czy dam rade je wszystkie namalowa¢. Nie podejrzewali$my, méj drogi Wilso-
nie, Ze w Ameryce bedzie ich az tyle!3”

W powiesci graficznej pokazano moment, w ktéorym Audubon-artysta
wychodzi wreszcie z cienia Audubona-naukowca. Jak do tego doszto? ,Przy-
Igniecie” obu tozsamosci byto w pewnym sensie wypadkowa pracy nau-
kowca. Nie chodzito nawet o szczegélne ukierunkowanie tej pracy, co o jej
niebywatg intensywno$¢. Jak to rozumie¢? Polski filozof Aleksander Bochen-
ski zauwazyl, Ze szczescie jest efektem ubocznym pracy (ludzkiej aktywno-
$ci). Nie mozna zadekretowac szcze$cia i nie warto poszukiwac go w jakiej$
abstrakcyjnej formule (np. ideologicznej). Szczescie - pisal Bochenski — wy-
dziela sie na podobienstwo ciepta, ktére powstaje w wyniku formowania
klocka drewna na tokarce przez wykonujacego swojg robote tokarza. Szcze-
Scie pojawia sie nieoczekiwanie, jakby przypadkiem w wyniku bardzo du-
Zego zaangazowania podmiotu w co$ zupelnie innego. I podobnie byto z pa-
sja artystyczng Audubona. Obok intensywno$ci analiz naukowych i zwigza-
nego z tym pragnienia ujawnila sie inna intensywnos$¢ wynikajaca z innego
pragnienia. Byla mowa o tym, ze Audubon-naukowiec podziwiat celowos¢
natury. Rozumiat jej mechanizmy. Widziat jg (w obrebie dostepnej mu racjo-
nalno$ci nauki), ale jej nie dostrzegat (w sensie szerszym np. estetycznym).
Okazuje sie, ze nie tylko zrozumienie moze sta¢ sie stanem szoku.38 Moze by¢
nim rowniez i dostrzeganie. Katalizatorem dla wywotania tej nowej sytuacji
byto zadziwienie, ktére otworzyto mozliwo$¢ zbudowania innego stosunku
podmiotu do przyrody. Zachwytu nad nig. By¢ moze byto tak, jak pisat Gilles
Deleuze, analizujgc przemiany bohaterdéw literackich w twdérczosci Franza
Kafki (ich przechodzenie z form ludzkich w nie-ludzkie). Istotg takich prze-
mieszczen byla zmiana dotychczasowego umiejscowienia podmiotu moz-
liwa nie dzieki wyraZnej translokacji, ale za sprawa nateZenia intensywno-
$ci. Wigzato sie to z ,absolutng deterioryzacjq cztowieka, w przeciwien-
stwie do wzglednych deterioryzacji, ktérych cztowiek dokonuje, prze-
mieszczajac sie i podrézujac; stawanie-sie-zwierzeciem to nieruchoma po-
dr6z w miejscu, ktérag mozna zrozumiec lub przezy¢ tylko w jej intensyw-
nosci (przekracza¢ progi intensywnosci)”.3° Réwniez w analizowanym
przypadku nastagpito swoiste przekroczenie ,progu intensywnosci”, a na-

37 Grolleau i Royer, Audubon. Na skrzydtach swiata, 133.

38 Claude Jaeglé, Portret oratorski Gilles’a Deleuze’a o kocim spojrzeniu, przet. Matgorzata Ja-
cyno (Warszawa: Oficyna Naukowa, 2013), 65.

39 Gilles Deleuze i Félix Guattari, Kafka. Ku literaturze mniejszej, przel. Anna Zofia Jaskander
i Kajetan Maria Jaskander (Krakéw: Wydawnictwo Eperons-Ostrogi, 2016), 147.
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stepnie zwigzanego z tym ,przyrostu mocy”.4% Oczywis$cie juz w promienio-
waniu innej wrazliwosci niz ta scjentyczna. Wrazliwos$¢ artysty byta wyra-
zem odmiennego pragnienia, wiec inaczej sie ujawniata: ,Intensyfikacja
tejze moze dokona¢ sie tylko poprzez zwiekszenie puli afektow (zdolnosci
do dziatania i odczuwania, ilo$ci tworczych potaczen), to zas poprzez wy-
prébowanie nowych kombinacji: co jeszcze moge pobudzi¢, przez co jesz-
cze moge zosta¢ pobudzony?”4! Innymi stowy, wraz z przekroczeniem
pewnej granicy intensywnoSci zwigzanej z praca przyrodnika pojawita sie
przestrzen dla innej logiki dziatania - artysty. Nie byla to juz tylko logika
poszukiwania obiektywnych faktéow i prawdy naukowej, ale i ekspery-
mentu oraz zadziwienia, a potem zachwytu. Autorzy powiesci graficznej
przedstawili moment tej fascynujacej deterioryzacji. Ukazuje go prezento-
wany ponizej fragment komiksu (ilustracja 5). Na pierwszej stronie widaé
przyrodnika, ktory przybywa do lasu, aby naszkicowa¢ ogromny stary pla-
tan. Po wielu nieudanych prébach jednak rezygnuje, jakby nie mégt tego
dnia skupi¢ uwagi na rysowanym obiekcie. Byt on tak ogromny, Ze przera-
stat (to dobre okreslenie) zdolno$ci percepcyjne rysujacego. Nawet naszki-
cowanie drzewa byto zbyt wielkim wysitkiem. Poczatkowy zapat przeszedt
w poczucie bezradnosci i zniechecenia.

To moment, ktéry znajg wszyscy artysci, kiedy dochodzg do kresu swych
mozliwosci twérczych. Wtedy albo podmiot sie cofa i rezygnuje, albo zdoby-
wajac sie na jeszcze wieksze zaangazowanie przesuwa prog intensywnosci
w strone zasobow, ktére jak chce wierzy¢, kryja sie gdzie$ w nieznanej per-
spektywie. W przypadku Audubona-artysty doszto do tej drugiej sytuacji. Na
kolejnej stronie (ilustracja 6) ukazano widok tego, co rysownik juz nie tylko
widzi (obserwuje), ale zaczyna dostrzegac. Pierwszy z ukazanych czterech
kadréw - ten rzekomo ,pusty” (przedstawiajacy nagie i puste konary pla-
tana) - zawiera w sobie informacje o analizowanej przemianie. A trzy ko-
lejne ja potwierdzaja. Sam moment mozna okresli¢ jako ,zerowe stadium
znaczeniowe” .42 To sytuacja, w ktérej widok (lub obraz) wyzwala sie z okéw
logiki celowosci i uzyteczno$ci (w tym wypadku naukowej), a to, co sie widzi,
przestaje by¢ ,powierzchnig wiedzy zorganizowanej”,43 stajac sie dla patrza-
cego ,przygoda” .44

40 Cezary Rudnicki, ,Protokét z eksperymentu,” w Deleuze i Guattari, Kafka. Ku literaturze
mniejszej, 13.

41 Rudnicki, ,Protokét z eksperymentu.”

42 Podaje za: Helmut Lethen, Cieri fotografa. Obrazy i ich rzeczywistos¢, przetl. Elzbieta Kali-
nowska (Krakow: Universitas, 2016), 94.

43 Podaje za: Helmut Lethen, Cieri fotografa. Obrazy i ich rzeczywistosc.

44 Roland Barthes, Swiatfo obrazu. Uwagi o fotografii, przet. Jacek Trznadel (Warszawa: Wy-
dawnictwo Aletheia, 2008), 39.
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Tlustracja 6: F. Grolleau, ]. Royer, Audubon. Na skrzydtach swiata - fragment komiksu
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Audubon-artysta nie ogladat latajgcych wokoét jaskétek, co raczej odna-
lazt jedno$¢ z tym tysiecznym i szeleszczacym skrzydtami strumieniem pta-
kow tworzgcym wokot niego i starego drzewa rodzaj powietrznego wiru.
Audubon-artysta nie analizowat tego faktu. Zaczat to robi¢ niedtugo pdznie;j.
Jednak w tamtej chwili byt po prostu czes$ciag doswiadczanej rzeczywistosci.
By¢ moze nawet zamknat oczy, by lepiej dostrzec istote tej ,przygody”, na
pewnym poziomie intensywnos$ci skupienia oko rysownika musi przestac
patrze¢ i musi zaczac¢ stuchaé.#s W opisywanym momencie artysta doznawat
ogromnego zadziwienia, bo pojal, Ze chociaz wpatrywat sie w to stare
drzewo dtugi czas, to przeciez dostrzegt je po raz pierwszy. I to byto zachwy-
cajagce. Innymi stowy, Zrédtem zadziwienia i zachwytu byt fakt, Ze pokonanie
kolejnego progu intensywnoS$ci pozwolito artyscie ,,rozsung¢ granice swego
Swiata”46 i zobaczy¢ go w zupetnie inny spos6b. W tej nieoczekiwanej per-
spektywie to juz nie wiedza naukowa, ale Audubon-artysta stat sie centralnym
punktem odniesienia dla tego, co widziat. Taki stan adekwatnie oddaje uwaga
Rolanda Barthesa na temat jego osobistej recepcji pewnych fotografii: ,Ja je-
stem odniesieniem kazdej fotografii i dlatego prowadzi ona do zdziwienia, sta-
wiajgc zasadnicze pytanie: dlaczego Zyje wiasnie tu i teraz?”47 To wtasnie ude-
rzajace doswiadczenie i nie mniejsze zadziwienie oraz zachwyt Audubona
uchwycit na ostatnim kadrze analizowanej strony komiksu Royer. Dazenie, by
je ponowi¢ z pewnoscig podsycato pragnienie artystyczne bohatera komiksu.

Opisywany proces miat tez wymiar estetyczny. Audubon-naukowiec
(w przeciwienstwie do swojego mtodszego kolegi Darwina) nie tgczyt w me-
tafizycznej perspektywie piekna i przyrody. Audubon posiadat jeszcze $wia-
domos¢ ,przeddarwinistyczng” i nie utozsamiat piekna przyrody z procesami
ewolucyjnymi. ,Piekna” byta celowo$¢ jej funkcjonowania, za ktérg stat tad
stworzony przez Boga. W przypadku Audubona-artysty byto inaczej. Gilles
Deleuze oraz Félix Guattari stusznie zauwazyli, Ze w $wiecie literatury
(i sztuki) mozna wyrézni¢ dwa modele dziatania. Jeden zwigzany jest z ,wielka
literaturg”, nazywana ,literaturg zastanego porzadku”, ktora ,okreslana jest
przez wektor przebiegajacy od tresci do ekspres;ji: skoro tres$¢ jest dana z gory
w okres$lonej formie, nalezy tylko znaleZ¢, odkry¢ albo dostrzec odpowiednig
dla niej forme ekspresji”.48 To sztuka, ktéra reprezentuje ,porzadek przedsta-

45 Zgodnie z zasada wyrazong przez jednego z wielkich mistrzéw rinzai, Rosi Yamade Mu-
mona, ktéry stwierdzit: «<Dopiero jesli styszy Pan za pomoca oka, naprawde odczuwa Pan
intymno$¢». Zob. Jean-Francois Lyotard, Co malowaé? Arami, Arakawa, Buren, przet. Mo-
nika Murawska i Piotr Schollenberger (Warszawa: PWN, 2015), 40.

46 Kajetan Maria Jaksender, Apologia kreta, w Deleuze i Guattari, Kafka. Ku literaturze mniej-
szej, 328.

47 Barthes, Swiatto obrazu. Uwagi o fotografii, 148, 151.

48 Deleuze i Guattari, Kafka. Ku literaturze mniejszej, 126.
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wienia: tre$¢ (np. przedmiot, Swiatlub charakter bohatera) uznaje sie za ufor-

mowanag, gotowg, zamknietg w swojej tozsamosci i poszukuje sie jedynie od-

powiedniej formy ekspresji, ktéra odbije, przekalkuje, czyli po prostu przed-

stawi owg uformowang tres¢.”49 [ jestréwniez ,literatura mniejsza”, ktora:
zaczyna jednak od wypowiedzi, dopiero pdzniej przechodzac do widzenia lub poj-
mowania [...]. Ekspresja powinna rozbija¢ formy, dokonywac nowych cie¢ i tworzy¢
nowe rozgatezienia. Startszy forme w proch, powinna odtworzy¢ tres¢, ktoéra z ko-
nieczno$ci bedzie zrywata z wczes$niejszym porzadkiem rzeczy.50

Audubon-artysta byt artystag m.in. dlatego ze - szczeg6lnie w takich mo-
mentach, jak opisane ,zerowe stadium znaczeniowe” - zaczynat od po-
rzadku ekspresji i dopiero potem dochodzit do porzadku tresci. Odwrotnie
niz jego konkurent, Wilson, ktéry dokumentujgc rzeczywisto$¢ przyrody,
tworzyt sztuke ,zastanego porzadku” i nie mégt wyjs¢ poza - wspaniatg nie-
watpliwie - ale tylko ilustracje (czyli naukowg tres$¢). Audubon-artysta
dzieki temu, co okreslono jako model ekspres;ji, za ktérym dopiero szta okre-
$lona tres$¢, zdotat uchwyci¢ w swoich pracach wiecej niz faktograficzng do-
skonato$¢, a mianowicie witalno$¢ portretowanych ptakow.

Ilustracja 7: Jean-Jacques Audubon, Orzet biatoglowy - portret ptaka
Zrédto: https://www.wikiart.org/en/john-james-audubon/plate-31-white-headed-eagle

49 Rudnicki, ,Protokoét z eksperymentu”, w Deleuze i Guattari, Kafka. Ku literaturze mniej-
szej, 22.
50 Deleuze i Guattari, Kafka. Ku literaturze mniejszej, 126.
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Warto wyjasni¢ zastosowane okreslenie ,portretowane ptaki”. Audubon-
przyrodnik - zgodnie z tradycjg naukowo-prawna - nie dostrzegat w zwierze-
ciu podmiotu, ale przedmiot badan. Audubon-artysta nigdy nie stat sie twoércg
o wrazliwosci ekologa (w dzisiejszym tego stowa rozumieniu). Nie chodzito
mu tez o antropomorfizacje ptakéw celem np. ich szczegélnego dowartoscio-
wania (emancypacji) i zblizenia ich status do tego, jakim cieszyt sie cztowiek.
A jednak nie byty to naukowe, czysto ,techniczne” ryciny.

Ilustracja 8: Jean-Jacques Audubon, Dziki indyk - ,portret” ptaka
Zrédto: https://www.wikiart.org/en/john-james-audubon/plate-1-wild-turkey

To portrety zyjacych ptakdéw, jak portrety oséb. To nieobecny
u Wilsona naddatek wynikajacy z przesuniecia progu intensywnosci. ,Zwie-
rze nie jest cztowiekiem, ale jest osobg”.5! Z tym wigzat sie problem prze-
mocy i do$wiadczenia granicznego.

51 Donata Subbotko, ,Wszystko albo nic,” Ksigzki. Magazyn do czytania Gazety Wyborczej,
2 (2019): 45.
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Doswiadczenie graniczne

Graniczne do$wiadczenie w analizowanej powie$ci graficznej zwigzane
z elementem przemocy znosi réznice pomiedzy Audubonem-naukowcem
i Audubonem-artysta, czynigc te figury tak mocno do siebie ,przylegajace”,
ze tworza one jedng i koherentng posta¢, a mianowicie Jean’a-Jacquesa Au-
dubona. Warto zapyta¢ o przyczyne przemocy. Wynikata ona z pragnienia,
z niegasnacej i nie dajacej sie zaspokoi¢ pasji poznawania naukowego i arty-
stycznego, ktora z biegiem lat przerodzita sie w rodzaj obsesji, a nawet
obtedu. Tylko cztowiek dotkniety chorobliwg megalomanig lub mania wiel-
kos$ci mégtby naprawde uwierzy¢, Ze mozna w tak trudnych i prymitywnych
warunkach zbada¢ i namalowaé¢ wszystkie ptaki Ameryki. Tragizm Au-
dubona polega na tym, Ze kierujgce nim pragnienia tak dalece przestonity
mu rzeczywisto$¢, ze Francuz brat swdj obted za przejaw zdrowia.

Dramatyzm sytuacji Audubona polegat rowniez na tym, Ze przy catej swoje
determinacji byt w tej opowiesci jedynie obsadzony w roli ornitologa-artysty.
W istocie rzeczy realizowat inne zadanie, o ktorym - ryzykujac zdrowie i Zycie
- nie miat nawet pojecia. Badajgc, rysujac i wykazujgc sie wielkim poswiece-
niem, jak réwniez zabijajac, odstaniat co$, co byto poza nim i od niego nieza-
lezne. Wyjasnienia dostarcza stowa Deleuzego, ktéry podkresla, ze , literatura
podaza droga przeciwna i ustanawia siebie jedynie wtedy, gdy pod pozornymi
osobami odkrywa moc tego, co bezosobowe, ktdre bynajmniej nie jest ogélno-
Scig, lecz poszczegblnoscia w najwyzszym punkcie: meZczyzna, kobieta, zwie-
rze, brzuch, dziecko...”52 Powie$¢ graficzna Audubon. Na skrzydtach swiata
ujawnia to, co jest bezosobowe, tj. sytuacje graniczng wynikajacg z dramatycz-
nego paradoksu, ze zdobycie wiedzy, podobnie jak cheé wydobycia i utrwale-
nia piekna obiektu, poprzedza akt unicestwienia (Zycia) przedmiotu badan.
Innymi stowy, wiedza i piekno, o ktérej pisze francuski filozof, to og6lnos¢,
a ,poszczegolnoscig” w tym wypadku jest ornitolog, artysta, ptaki.

Przypadek Audubona dowodzi istnienia szerszej tendencji, wykraczaja-
cej poza kontekst jego czasow i jego osobistej sytuacji. Przemoc wynikata
z pragnienia. Audubon byt niewatpliwie spadkobierca tradycji filozoficznej
wywodzacej sie jeszcze z Renesansu, kiedy po raz pierwszy ,,udato sie usta-
nowi¢ wyrazisty zwigzek miedzy swiadomoscig i naturg rozumiang jako
przedmiot badan, nie za$ jako pretekst do kontemplacji czy magicznego unie-
sienia.”s3 Byta to tradycja, zgodnie z ktorg idee prawdy i dziatania za-

52 Gilles Deleuze, Krytyka i klinika, przet. Bogdan Banasiak i Pawet Pienigzek (Lodz: Wydaw-
nictwo Officyna, 2016), 8.

53 Mircea Eliade, Przyczynki do filozofii renesansu. Wedréwki wloskie, przet. Ireneusz Kania
(Warszawa: Wydawnictwo KR, 2000), 7.
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czeto taczy¢ w nierozlaczng pare. Komentujgc te przemiany niemiecki filozof
Hans Blumenberg zauwazyt, ze w okresie wczesnej nowozytnosci ,poznanie
nabiera charakteru pracy”.54 Pracy niezwykle wyteZonej, poniewaz nie pole-
gata ona na spokojnym kontemplowaniu prawdy, ale na aktywnym jej po-
szukiwaniu. Wymagato to od badacza zastosowania catego arsenatu sposo-
bow, a nawet podstepoéw skierowanych prze ciw naturze. Jak przekonywat
nowozytny filozof Francis Bacon, przyroda skrywa tajemnice, ,a my musimy
ja podejs¢i je przechwyci¢”.55 Miato to niezwykle istotne znaczenie nie tylko
dla konstruowania metod badan (w sensie ich aspektu metodologicznego),
ale i wptywato na wyobraznie naukows takich myslicieli jak Bacon, a w na-
stepnych stuleciach kolejnych pokolen przyrodnikéw takich jak Audubon.
Dokonujace sie znaczace przeksztatcenie dotychczasowego modelu wyob-
razni naukowej, mozna wyjas$ni¢ - za Blumenbergiem - zmiang rozumienia
.metaforyki sily prawdy”. Jawnie manifestowane pragnienie dotarcia do
prawdy bylo spotecznie traktowane jako przejaw postawy niestosownej,
a nawet niebezpiecznej. Dla starozytnych myslicieli, takich jak Seneka, taka
postawa wigzala sie ,nieumiarkowaniem”. Z kolei dla teologéw, takich jak
Augustyn, byta wyrazem niedopuszczalnej ,zadzy badania i odkrywania”.56
Zmiana myslenia polegala wiec na tym, Ze ,cata metaforyka sity prawdy od-
wraca sie i przechodzi w wyobrazenie przemocy, jakg cztowiek musi stoso-
wacéwobec prawdy, aby jg pozyska¢”.57 Fakt, Ze prawda oderwata sie od swo-
jego transcedentalnego kontekstu zbawienia oznaczat, ze cztowiek nie jest
juz prawda obdarowywany. On prawde zdobywa. Przemoca: ,Wszystko
prawdziwe jest zdobycza, juz nie darem”.58 Ten nowy stosunek do prawdy,
wyzbyty zahamowan, niezwykle aktywistyczny i oparty na jej dynamicznym
wydobywaniu spowodowat przesuniecie horyzontu wyobrazni naukowe;j
i ustanowienie okreslonego stosunku do natury przez ludzi nauki. Uznano,
ze wykradanie>? jej tajemnic w oczywisty sposéb zwigzane jest z przemoca.
W takiej perspektywie ,$wiat staje sie trybunatem, cztowiek sedzia i $led-
czym prowadzacym dociekliwe przestuchanie, ktéremu poddaje sie przy-
rode”.60 W ten sposéb pragnienie zdobywania prawdy (wiedzy) zrodzito
przemoc wobec obiektu badan, w tym wypadku przyrody. W takiej roli wy-
stepowat jednak nie tylko Audubon-przyrodnik, ale i Audubon-artysta. Obaj

54 Hans Blumenberg, Paradygmaty dla metaforologii, przet. Bogdan Baran (Warszawa: Wy-
dawnictwo Aletheia, 2017), 41.

55 Blumenberg, Paradygmaty dla metaforologii, 42.

56 Blumenberg, Paradygmaty dla metaforologii, 40.

57 Blumenberg, Paradygmaty dla metaforologii, 41.

58 Blumenberg, Paradygmaty dla metaforologii, 41.

59 0 ,wydzieraniu” tajemnic natury lubili méwi¢ przyrodnicy w XIX w.

60 Blumenberg, Paradygmaty dla metaforologii, 42.
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wszak dazyli do tego samego, aby za wszelka cene zdoby¢ catg prawde nau-
kowg o ptakach i utrwali¢ jej piekno. Nieumiarkowana rzgdza prawdy zro-
dzita niepohamowane pragnienie, ktére przyniosto przemoc. I obted. Temu
kto przemoc stosowat. Ponizszy fragment komiksu ilustruje wtasnie ten klu-
czowy aspekt sytuacji granicznej:

JOHN JAMES?

Ilustracja 9: F. Grolleau, J. Royer, Audubon. Na skrzydtach swiata - fragment komiksu

Przemoc obrécita sie przeciwko Audubonowi takze w sensie bardziej
uniwersalnym. Przywotajmy fragment wiersza Davida Wagonera Autor Or-
nitologii amerykanskiej rysuje ptaka dzis wymartego gatunku (Alexander Wil-
son, Wilmington, N.C,, 1809)¢6! opowiadajgcy o pracy ornitologa-malarza i re-
jestrujacy dramatyczny wymiar tego zajecia:

61 Czestaw Mitosz, Wypisy z ksiqg uzytecznych (Krakéw: Znak, 2000), 27-28. Audubon nie
bytby zadowolony z dalszego biegu tych analiz poniewaz bohaterem wspomnianego
utworu byt jego rywal Alexander Wilson.
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Przy obiedzie opowiadat,

Jak to, chcac rysowac ptaki z natury,
Trzeba je najpierw strzela¢, zeby potem
Mogty by¢ w ksigzkach, zywe na zawsze”.62

Czestaw Mitosz, komentujgc tres$¢ tego utworuy, napisat:

W tym wierszu badacz-rysownik i dzieciot przebywaja w dwéch tak réznych swia-
tach, ze nie moze by¢ zadnej nadziei porozumienia, skoro nawet dlaludzi postepo-
wanie badacza jest trudno zrozumiate. Thumaczy im, ze dzieciot musi by¢ zabity,
zeby zaczac¢ istnie¢ w ksigzkach, czyli, niby w przewrotne;j teorii estetycznej, co ma
zy ¢ w sztuce, musi najpierw umrze¢ w rzeczywisto$ci. Nie spotkatoby sie to z zycz-
liwym przyjeciem ze strony ptaka. Mégtby nawet odpowiedzie¢, ze zabierane jest
mu jego wlasne jedyne zycie, po to, zeby na papierze pojawit sie portret nie jego,
ale jego gatunku.63

O konsekwencjach tego uktadu ufundowanego na przemocy cztowieka
wobec tego, co cztowiekiem nie jest, a co jest przeciez osobg, pisal Jacques
Derrida. Francuski filozof zauwazyt, Ze: ,Jakkolwiek by ja kwalifikowat,
przemoc zadawana zwierzetom bedzie gteboko oddziatywata ($wiadomie
i nieSwiadomie) na obraz, ktory ludzie wytwarzajg o sobie samych.”64 W tym
kontek$cie, graniczny wymiar sytuacji takich postaci jak Wilson czy Au-
dubon, wybitnych ornitologéw i artystéw, polegat na tym, ze takiej Swiado-
mosci - wtedy kiedy zyli - mie¢ nie mogli. Nie zmienia to jednak faktu, Ze ich
zbudowane na przemocy relacje z naturg, bedace podstawg ich pracy, cho-
ciaz wydawaty im sie oczywiste, to jednak niszczyty nie tylko to, co nie-ludz-
kie (czyli ptaki), ale réwniez to, co w nich samych byto do gtebi ludzkie. Cho-
dzi o wspét-czucie, czyli relacje niebywale prosta i zarazem ztozona. Jej
szczegOlny charakter dobrze uchwycit Mitosz, piszac o granicznym doswiad-
czaniu przyrody przez cztowieka wspo6tczesnego. To relacja, w ktorej jest za-
réowno dojmujacy bdl, jak i trudny do wyrazenia zachwyt.65

Mimo wszystko, chciatoby sie jednak wierzyc¢, Ze to witasnie wsp6t-czucie
dla smutnego losu rysowanego ptaka, ktory ,nie przestawat kwili¢, jakby
w strone cyprysowych gajow”é6 zdotatoby pogodzi¢ dwdéch zawzietych ry-
wali; Alexandra Wilsona i Jean’a-Jacquesa Audubona. I Ze - co nawet waz-
niejsze - zgodziliby sie z koncowym przestaniem wiersza Wagonera, w kto-
rym ornitolog-artysta uswiadomit sobie, Zze nie tylko 6w ptak, ktérego

62 Mitosz, Wypisy z ksiqg uzytecznych, 27.

63 Mitosz, Wypisy z ksiqg uzytecznych, 26.

64 Derrida i Roudinesco, Z czego jutro... Dialog, 94-95.

65 ,Pewnie, doznatem wplywu sentymentalnych i romantycznych wyobrazen o przyrodzie. Po-
tem nic z tego nie zostato. Przeciwnie, ukazata misie jako bol. Ale przyroda jest piekna, co na
to poradzi¢.” Czestaw Mitosz, Abecadto (Krakéw: Wydawnictwo Literackie, 2001), 255.

66 Mitosz, Wypisy z ksiqg uzytecznych, 27.
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u$mierciwszy uwiecznit, ale i on sam (poprzez ten wiasnie akt u§miercenia)
uczestniczyt w sytuacji graniczne;:

Rysowat i badat przez kilka dni, jad}, spat

Pod dziki taniec i gtlo$ne bebnienie

Biatego dzioba, ktdry nie chciat orzechéw ni chrzaszczy,
Kasztanéw ani stodko kwasnych owocéw magnolii,

I tylko kut dziure za dziura w stole, cigt go w palce i kwilit.

Patrzyt na jego koniec, jak méwi, z wielkim Zalem.67
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Comics und die Grenzsituation. Asthetik, Form, Inhalt

Abstract: Die Frage der Grenzerfahrung war und ist ein sehr wichtiges Thema in der antiken
und zeitgendssischen Kunst. Die Themen Tod, Schuld, Verlust und Leid haben die Aufmerk-
samkeit von Kiinstlern aus verschiedenen Kunstdisziplinen, Asthetiken und kiinstlerischen
Ausdrucksformen auf sich gezogen: Literatur und Poesie, bildende Kunst, Film und Multime-
dia-Kunst. Ziel dieses Artikels ist es, die Aufmerksamkeit auf einen Bereich zu lenken, der im
Zusammenhang mit dem Thema einer Grenzsituation selten diskutiert wird. Entgegen der
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landlaufigen Meinung sind zeitgendssische Comics (insbesondere Graphic Novels) eine Art
zeitgenossischer Kunst, in der wichtige und schwierige Themen behandelt werden und deren
Autoren nach solchen kiinstlerischen Ausdrucksmitteln (aufgrund der Symbiose von Wort
und Bild) suchen, um diese schwierigen Themen auf bemerkenswerte und visuell anspre-
chende Weise darzustellen. Am Beispiel des Comics von F. Grolleau, ]. Royer, Audubon. On the
Wings of the World, die das Leben und die Arbeit von ].-]. Audubon, einem Pionier der ameri-
kanischen Ornithologie und herausragenden Naturdarsteller, thematisiert, werden astheti-
sche, formelle und inhaltliche Aspekte der Grenzsituationen und die Beziehungen zwischen
dem Menschlichen und dem Nicht-Menschlichen analysiert.

Schliisselwérter: Comics, Graphic Novel, Fabien Grolleau, Jérémie Royer, Audubon. On the
Wings of the World, Grenzsituation.

Sztuka komiksu i problematyka sytuacji graniczne;j.
Estetyka, forma, tresci

Abstrakt: Problematyka do$wiadczenia granicznego byta i nadal jest bardzo waznym zagad-
nieniem w sztuce dawnej i wspo6tczesnej. Tematyka $mierci, winy, utraty, cierpienia przyku-
wata uwage artystow reprezentujacych rézne dyscypliny sztuki, rozne estetyki i sposoby eks-
presji artystycznej: literature i poezje, sztuki plastyczne, film, jak réwniez sztuki multime-
dialne. Celem artykutu jest zwrécenie uwagi na obszar, ktéry rzadko jest przedmiotem roz-
wazan w odniesieniu do tematyki sytuacji granicznej. Wspodtczesny komiks(szczegélnie po-
wies$¢ graficzna) jest - w wbrew utartym opiniom - tym rodzajem sztuki wspotczesnej, w kt6-
rej poruszane sa wazne i nietatwe tresci, a ich autorzy szukaja takich srodkéw artystycznego
wyrazu (opartego na symbiozie stowa i obrazu), aby te nietatwe zagadnienia w sposéb nie-
banalny i atrakcyjny wizualnie przedstawi¢. Na przyktadzie komiksu autorstwa F. Grolleau,
]- Royera, Audubon. Na skrzydtach swiata, opisujacego dzieje zycia i tworczosci J.-]. Audubona,
pioniera ornitologii amerykanskiej i wybitnego ilustratora przyrody, podjeta zostanie proba
analizy estetyki, formy i tresci wobec problematyki granicznos$ci i relacji miedzy tym, co ludz-
kie i co nie-ludzkie.

Stowa kluczowe: komiks, powies$¢ graficzna, Fabien Grolleau, Jérémie Royer, Audubon. Na
skrzydtach swiata, sytuacja graniczna.
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