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Dyrektor teatru w roli teoretyka — Goethe i polscy
antreprenerzy o funkcjonowaniu i zadaniach sceny

Wiek XVIII i XIX cechowala ozywiona dyskusja o teatrze. R6zne aspekty i zagadnie-
nia teatralne staly si¢ wowczas atrakcyjne, zainteresowanie wzbudzaly rozwazania o te-
atrze ksztaltujacym tozsamosc¢ narodowa, pisano o zadaniach sceny wobec spoleczenstwa,
niemalo tekstow dotyczylo takze zwyklej praktyki teatralnej, ksztaltowania przez dyrekcje
repertuaru sceny i pracy aktora nad rola. Uwagi o teatrze wychodzily spod pior osob
zwigzanych ze sceng albo posrednio jako dramatopisarzy czy krytykow teatralnych. albo
bezposrednio jako kierownikéw instytucji. Tak bylo w przypadku Gottholda Ehraima
Lessinga, ktorego opiniotworcze i przelomowe dla historii sceny niemieckiej poglady
o dramaturgii i teatrze ksztalcacym swiadomos¢ narodowaq zawarte w tekscie Dramaturgia
hamburska zwiazane byly z dziatalnoscia w teatrze w Hamburgu. Najwybitniejsi przedsta-
wiciele pozniejszego okresu Johann Wolfgang Goethe i Fryderyk Schiller tworczos¢ dra-
matopisarska taczyli z pracq teatralng w Weimarze. Takze w Polsce najwszechstronniejsze
uwagi o roli teatru, o przygotowywaniu przedstawien, zabiegach wokol funkcjonowania
sceny. klopotach finansowych, a takze wytyczne repertuarowe i uporzadkowane zasady gry
aktorskiej pochodzily przede wszystkim od dyrektorow teatrow, Wojciecha Boguslawskie-
go' (kierujacego scena warszawska w latach 1783 — 1785, 1790 — 1794, 1799 — 1814. te-
atrem wilenskim w latach 1785 — 1789 oraz teatrem Ilwowskim w latach 1795 — 1799). Jana
Nepomucena Kaminskiego (dyrektora sceny lwowskiej od 1809 do 1842 roku), Hilarego
Meciszewskiego (kierowal teatrem w Krakowie w latach 1843 — 1845). Stanislawa Do-
brzanskiego (antreprenera sceny lwowskiej w okresie 1875 — 1879), Stanislawa Kozmiana
(dyrektoraw Krakowie w latach 1871 — 1885), Jozefa Kotarbinskiego (kierujacego teatrem
krakowskim w latach 1899 — 1905). W wielu wypowiedziach polskich antreprenerow wi-
dac¢ podobnic jak u Goethego pelne zaangazowania podejscie do teatru. fascynacje sztuka

" Przed Boguslawskim polska mysl teatralna wiazala sie z publikacjami Ignacego Krasickiego. Wawrzynca
Mitzlera, Adama Czartoryskiego i Franciszka Ksawerego Dmochowskiego, ale Boguslawski podobnie jak
Goethe . jest pierwszym historykiem i teoretykiem teatru w Polsce, ktory patrzy nan od wewngtrz” — Polska
mysl teatralna i filmowa, pod red. T. Siverta i R. Taborskiego, Warszawa 1971, s. 60.
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teatralng obok nierzadko rozczarowania i zniechgcenia trudnosciami organizacyjny mi
1 problemami artystycznymi. Widoczny jest w publikacjach silny wplyw praktyki teatral-
nej na uogodlnienia teoretyczne. Praca w teatrze nie tylko inspirowala do pisania o funk-
cjach sceny wobec spoleczenstwa. ale tez pozwalala na tworzenie opartych na doswiadcze-
niu sugestii repertuarowych oraz uwag dla aktorow.

Goethe. zwiazany z teatrem niemalze od dziecinstwa®, poznal go z roznych stron. byl
aktorem. rezyserem i dyrektorem, przede wszystkim dramatopisarzem, przez cale zycie
przejawial tez zamilowania prawdziwego teatromana. Opinie o teatrze zawarl Goethe
w wielu pracach, literackich (m.in. w powiesci Wilthelm Meister), artykulach prasowych
(np. tekscic Weimarski teatr dworski) 1 w publikacjach o znaczeniu praktycznym (jak
w Przepisach dla aktorow), przedstawial w nich siebie jako praktyka, doglebnie, gruntow-
nic znajacego teatr. ktoremu poswigcil wiele lat zycia.

Goethe roli teatru upatrywal w jego funkcji wychowawczej, pisal o ..poslannictwie te-
atralnym”, tak zatytulowal poczatkowo szosta ksi¢ge wymienanego juz IWilhelma Meistra.
We wezesnych pogladach Goethe nadawal teatrowi wysoka range. Wigzalo si¢ to w duzym
stopniu z opiniami o wiclkosci teatru sformulowanymi przez wspolpracujacego z Goethem
w teatrze weimarskim Schillera. Goethe pisal, ze tcatr dysponuje tak duzg sila. iz przebu-
dowa zycia kulturalnego calego kraju powinna si¢ wigzac¢ z reformg teatru i stworzeniem
wielkiej sceny, mogacej tak jak w Grecji antycznej zjednoczy ¢ narod. Terminy: narod. oj-
czyzna, niemiecka tozsamosc i osobowosc narodowa pojawialy si¢ w kontekscie roli teatru
wobec spoleczenstwa.

Goethe wyroznial w teatrze warstwy idealng i empiryczng: .. Jesli chodzi o strong idealna.
to teatr stoi bardzo wysoko. tak ze prawie zadne dzielo ludzkie [...] nic moze si¢ z nim row-
na¢™. Teatr nie byl jego zdaniem przypadkowym zlepkiem sztuk, ale wspoltworzonym przez
literaturg, muzyke. sztuki plastyczne: malarstwo, architekturg i rzezbg dzielem, oddajacym
.mnogos¢ wspanialych tworéw ludzkiego ducha™. Stwierdzal, Ze o sile teatru $wiadcza
wlasnie owe zjednoczone w nim sztuki. . jest poezja, jest malarstwo, jest $piew i muzyka. jest
sztuka aktorska™, nawet nierowny ich poziom w ramach jednego przedstawienia nie zakloca
odczucia $wieta, ktore widz moze przezyc podczas obecnosci w teatrze.

Doswiadczenia teatralne. praca z aktorami, wnikliwa obserwacja realizacji scenicz-
nych i reakeji publicznosci doprowadzily z czasem Goethego do przeciwnych ocen. cho¢
zawsze w jego wypowiedziach widoczny byl przy najmnicj slad milosci do teatru. Zrodlem
rozczarowania stala si¢ przede wszystkim roznica migdzy teatrem idealnym w wyobraze-
niach o jego wszechstronnosci i funkcjach. przynoszacych korzysci nie tylko estetyczne,
ale i moralne, a teatrem empirycznym. czyli tym, jaki okazuje si¢ w praktyce. To. czcgo
Goethe nic zauwazal wczesnicj, chwalac zadania wychowacze teatru i nazywajac pracg te-
atralng mianem postannictwa. po kilku latach stalo si¢ dla niego oczywistoscig. teatr okazal
si¢ instytucjq nicbezpieczna. klamliwa, pokazujaca falszy we uczucia, a zatem niczdolng do
wytwarzania prawdziwych, szczerych wrazen i przezy¢ u widzow.

© Informacje o dzialalnosci teatralnej Goethego 1 Schillera, a takze wybor ich tekstow krytycznych odnaleze
mozna w pracy Goethe i Schiller o dramacie i teatrze. oprac. O. Dobijanka, Wroctaw 19359, wyd. II. Krakow
1996. ponizej wykorzystuje tragmenty prac Goethego opublikowane w wydaniu pierwszym.

J.W. Gocthe, Paralipomen do ,.Annatow ", |w:] Goethe i Schiller o dramacie i teatrze. op. cit.. s. 151.
Ibidem. :

J.P. Eckermann, Rozmowy z Goethem, |w:] Goethe i Schiller o dramacie i teatrze, op. cit.. s. 213.
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Niechetne opinie wobec teatru wplywaly na mysl o koniecznosci ochrony dramatu.
opozycja dramat i teatr, pomimo powszechnej $wiadomosci funkcjonowania teatru jako
dopetnienia literatury. ujawnila si¢ u Goethego wyraznie. Goethe jak i inni romantycy oba-
wial si¢ teatru i jego przyziemnosci, zdolnej obnizy¢, a nawet zniszczy ¢, poetycki wymiar
dramatu w zbyt konkretnej czy niemalze trywialnej inscenizacji.

Goethe pisal nie tylko o funkcjach teatru, zawarl w formie powiesciowej oraz w prze-
pisach dla aktorow wiele ze swoich do$wiadczen dyrektora. Zalil si¢, ze prowadzenic te-
atru jest zadaniem niezmiernie trudnym, wymaga np. dbalosci o dochodowos¢ sceny. .. Te-
atr jest jedna z instytucji. ktére najmniej nadajq si¢ do planowego prowadzenia: ustawicz-
nie jest si¢ zaleznym od epoki i od swych wspolczesnych; zyczenia autora. aktora, publicz-
nosci tyranizuja dyrekcje i nie pozostawiaja im prawie wcale wlasnej woli”™®. Finansc te-
atru ratuje oczywiscie liczna obecnosc¢ widzow na przedstawieniachi to powinno by¢ takze
celem dbajacego o sceng dyrektora. Goethe uwazal za swoj obowiazek utrzy mywanie dob-
rych, osobistych kontaktow z aktorami, poczytywal za swoja zasluge podniesienic godnosci
zawodu aktorskiego przez przyjmowanic u siebie najwybitnicjszych z odtworcow rol
1 przez zachgcanie reszty towarzystwa weimarskiego do zapraszania aktorow. Wspominal
w rozmowach z J.P. Eckermannem, ze kierowal probami czytanymi. wyjasnial role. bywal
obecny na probach generalnych, a takze udziclal rad po przedstawieniu. z jednej strony za-
tem nadzorowal pracg rezysera, z drugicj byl zyczliwym krytykiem. Kilkakrotnie powraca
w jego wypowiedziach cel glowny pracy na stanowisku dyrektora sceny — podnoszenic
poziomu calej instytucji.

Sposrod polskich kierownikow scen niektorzy, przede wszystkim ci zwigzani z te-
atrem w okresie romantyzmu, bliscy byli pogladom Schillera i niezmiennie trwali w opinii
0 wysokiej randze teatru, inni o teatrze pisali podobnic jak Goethe, niec odmawiajac scenie
zaslug, dostrzegajac olbrzymie zalety, zauwazajac funkcje wobec spoleczenstwa. ale spo-
strzegajac takze braki i wady.

Boguslawski wicle miejsca poswigcil idei teatru narodowego’ . nazywajac w ten spo-
sob jedng ze scen w Warszawie, majacq obowigzek prezentacji dziel rodzimych. W Dzie-
jach Teatru Narodowego Bogustawski nie bal si¢ cigglego przywolywania hasel narodu.
ojczyzny, sceny ojczystej, nie cofal si¢ takze przed podnoszeniem zaslug antreprenerow,
ktorychdzialania zmierzaly do utworzenia prawdziwej, niezaleznej od cudzoziemcow sce-
ny narodowej".

Kaminski, zegnajac si¢ z teatrem w marcu 1842 roku, wyglosil przemowicnie. w kto-
rym zamiast slowa teatr uzywal okreslen: Swigtynia, ojczysty muz oltarz, ..Swigty plomyk.
ktéry dobroczynnie plonie, zbawiennic owicca™.

Dobrzanski stwierdzil: teatr ,_jest szkola praktycznej madrosci w zyciu obywatelskim.
niezawodnym kluczem otwierajacym najtajniejsze zagadki ludzkiej duszy™'". ale w dalszej
czgsci obszernego artykutu skrupulatnie opisal trudnosci w kierowaniu tak istotng dla na-
rodu instytucja, zalil si¢ na postgpowanie wladz ustalajacych za niskie subwencje dla teatru
Iwowskiego.

=

1.W. Goethe, Weimarski teatr dworski, [w:] Goethe i Schiller o dramacie i teatrze, op. cit., s. 148.

M.in. w Projekcie nowego urzqdzenia widowisk narodowych..., [w:] Polska mysl teatralna i filmowa, War-
szawa 1971, s. 62 — 65.

W. Boguslawski, Dzieje Teatru Narodowego, Warszawa 1965.

Przemownie Kaminskiego opublikowal S. Estreicher, Teatra w Polsce, Krakow 1879, s. 419 — 421.

S. Dobrzanski, Kilka stow o teatrze, Lwow 1874, s. 3.
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Kozmian chcial przy pomocy teatru podtrzymaé kulturalne postannictwo Krakowa''.
Ale ten sam Kozmian trzezwo krytykowal moralistow teatralnych, podkreslajac, ze teatr
.przedstawia $wiat, a éwiat moralny nie jest”'*. Przypominal tez, Ze naduzyciem jest upa-
trywanie w teatrze cech instytucji leczacej jak apteka, uczacej jak wszechnica czy umoral-
niajacej jak Kosciol'”.

Kotarbinski dostrzegal estetyczne i spoleczne znaczenie teatru'*, podkreslal uzytecz-
nos¢ sceny. nazywal ja jedna ..z najdrozszych ulubienic ducha narodowego™”, mogaca wy-
korzystac bogactwo rodzimego dramatu. Wprawdzie scena nie byla jego zdaniem
Swiatynig filozofii czy socjologii. ale mogt w niej tkwi¢ podniosly cel moralny, spoleczny.
intelektualny lub obyczajowy.

Najwigcej uwagi jako dyrektor Goethe zwracal na repertuar. ..Nie dbalem o przepych
dekoracji ani o wspaniale kostiumy, lecz staralem si¢ o dobre sztuki™ wspominal w rozmo-
wach z Eckermannem'®. Wyznacznikami byly dla Goethego dwie kategorie. sztuka mu-
siala by¢ zdrowa i wartosciowa: ,, Wszelkie sztuki chorobliwe, slabe, placzliwe. sentymen-
talne oraz straszne, potworne, obrazajace dobre obyczaje byly raz na zawsze wykluczone:
obawialem si¢ zepsuc nimi aktorow i publicznos¢™ . Goethe zamierzal obok skonstruowa-
nia repertuaru narodowego zaprezentowa¢ wartosciowy zestaw dziel obcych. repertuar
LSwiatowy” . najlepsze tragedie, opery i komedie. Majac jednak na celu finansowa docho-
dowosc¢ sceny, Goethe zakladal koniecznos$¢ wystawiania dziel , kasowych™, .uwazamy za
niezwykle potrzebne rowniez takie sztuki, ktore przypominajq widzowi. ze teatr jest tylko
gra”'®. Nie bylo to réwnoznaczne z przypadkowoscia repertauru, bedaca efektem szkodli-
wych. zbyt daleko idacych ustgpstw przed zyczeniami publicznosci.

W Polsce dyrektorzy scen takze czuli si¢ w obowiazku poinformowac odbiorcow
o swojej koncepcji repertuarowej. Jak Goethe, tak i Meciszewski oraz Kozmian. na
pierwszym miejscu stawiali repertuar narodowy. zdolny ksztalci¢ patriotyczne odczu-
wanie widzow. Meciszewski sformulowal odwazne i zauwazone przez wspolczesny ch
postulaty'” wobec sceny krakowskiej. zanim zostal jej dyrektorem. Podkres$lal szanse
Krakowa na stworzenie sceny narodowej. zakladal. ze lagodniejsza cenzura pozwoli
zaprezentowac w tym teatrze sztuki polskie z roznych okresow. Kozmian przyznal rc-
pertuarowi narodowemu migjsce picrwsze, tuz po nim usytuowal pozostale. wspolczes-
ne sztuki polskie. a na trzecim miejscu klasyke swiatowa. Po kolejnym, czwartym
w kolejnosci europejskim reperturze wspolczesnym, znalazlo si¢ takze w planach Koz-
miana miejsce na sztuki ,kasowe”, . ktdrych niestety pomija¢ nie mozna za wzgledu na
[...] istnienie teatru™"

Jozef Kotarbinski przypominal w licznych wypowiedziach o koniecznosci pielggno-
wania polskiego repertuaru: ..scena polska winna kwitna¢ i rowija¢ si¢. czerpiac soki

""S. Kozmian, [Przemowienie do aktoréw], [w:] tenze. Teatr, Krakow 1959, s. 45.

Tenze, Moralisci teatralni, [w:] tenze, Teatr, Krakow 1959, s. 60.

Zob. ibidem. s. 61.

Tak zatytulowal artvkul z 1873 roku z  Niwy” nr 31.

J. Kotarbinski, Estetyczne i spoleczne znaczenie teatru, ,Niwa” 1873, nr 31.

J.P. Eckermann, Rozmowy z Goethem. [w:| Goethe i Schiller o dramacie i teatrze. op. cit.. s. 214.
"7 Ibidem. s. 213.

J.W. Goethe, Weimarski teatr dworski. [w:] Goethe i Schiller o dramacie i teatrze. op. cit.. s. 150.
H. Meciszewski, Uwagi o teatrze krakowskim, Krakow 1843,

S. Kozmian, Program, [w:] tenze, Teatr, op. cit., s. 55.
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ozywcze z tworczosci rodzimej”>' . Co wazne, Kotarbinski w praktyce autentycznie wspie-
ral polski dramat, docenil m.in. twdrczos$¢ Stanislawa Wyspianskiego, wprowadzajac jego
dzieta po raz pierwszy na sceng.

W aktorstwie liczyla si¢ dla Goethego nie tylko sama gra w przedstawieniu, zawod akto-
ra mial takze sporo zadan spolecznych. Goethe wiele wymagat od swoich aktorow, przede
wszytkim rezy gnacji ze zlych przy zwyczajen, a wdrozenia do pracy i systematycznosci. Jako
dyrektor sceny dbal o poziom aktorskich prezentacji, stworzyl na prosbg aktorow zasady,
ktore powinny podnies¢ ich kwalifikacje. Umicjetnosci odtwarzania postaci dramatycznych
szlifowaly si¢ dzigki wystgpowaniu w wartosciowych sztukach. O prawdziwie dobrym ak-
torstwie decydowalo opanowanie roli, wtedy nawet trudne dziela robily wrazenie natural-
nych i szczerych. Wsrod kategorii powracajacych w wypowiedziach o sztuce aktorskiej po-
jawialy si¢: pigkno rozumiane jako idealne przedstawianie natury oraz laczenie z picknem
prawdy. Zgodnie z konwencjami epoki Goethe przypominal parokrotnie, ze aktorzy ..nic
powinni nigdy zwracac si¢ do widzow profilem ani plecami”, a ponadto: ,,Nalezy réwniez bacz-
nie zwaza¢, by nigdy nie mowié w strong kulis, lecz zawsze w strong publicznosci”™. Stwier-
dzal, ze ,,aktor musi umie¢ zaprzec si¢ swej osobowosci i w ten sposob ja przeksztalcac, aby
w zaleznosci od roli dowolnie zmienia¢ calkowicie swa indywidualnos¢™. W érodkach eks-
presji aktorskiej wyroznial szczegolnie rytmiczng deklamacjg, mocno zaakcentowal zdanie:
.Sztuka aktorska polega na opanowaniu organu mowy i achow ciala™*, uwazal. ze od pracy
nad wymowg powinno si¢ zaczac ksztaltowanie aktora. W Przepisach dla aktorow opubliko-
wanych w 1803 roku podal bardzo szczegolowe wskazowki dotyczace, zgodnie z podzialem
na rozdzialy: dialektu, wymowy, recytacji i deklamacji, postawy 1 ruchow ciala, ukladu rak
i ramion, ustawienia i ugrupowania na scenie, a takze gestykulacji. W poradach Goethego
znalazly si¢ tez cenne uwagi o probach, zlych nawykach, ktérych nalezy unikac, troskliwy
dyrektor zadbal takze o przypomnienic aktorom, jak powinni zachowywac si¢ w zyciu co-
dziennym. W Przepisach dla aktorow wida¢ praktyka, wiele uwag az nazbyt wyraznie po-
dyktowanych bylo do$wiadczeniem i autentycznymi wypadkami (np. ,.Kto w czasie prob rol
tragicznych wklada rgke za kamizelke naraza si¢ na niebezpieczenstwo, ze podczas przedsta-
wienia bedzie szukal otworu w zbroi™®).

Stworzenie zasad gry aktorskiej postawil sobie za cel takze Wojciech Boguslawski.
piszac m.in. uwagi o elementach tworzenia roli w pracy Dramaturgia, czyli nauka sztuki
scenicznej”®. Rowniez dla Bogustawskiego wazna byla w grze aktroskiej ciagla pamig¢
o0 obecnosci widza. Wzorem innych sztuk zadal od aktora podporzadkowania si¢ $cistym
regutom, co zapewnialo aktorstwu odpowiednic oddanie rozmaitych uczuc¢ ludzkich
i osiagnigcie wysokiego poziomu gry. Bogustawski wymagal od aktorow intensywnej pra-
cy nad rola. Jego wypowiedzi ksztaltowany opinig o aktorstwie jako o sztuce i przyczynily
si¢ w ten sposob do podniesienia rangi spolecznej aktorow.

Rowniez Kaminski cenil swego aktora, nazywal jego prace twdrczoscia, wymagajacq
i talentu, i cigglego doskonalenia. Patronowata mu juz inna estetyka, widoczna w Myslach

1. Kotarbinski, W sprawie twérczosci dramatycznej, [w:] tenze, Ze swiata uludy, Warszawa 1926, s. 222.
J.W. Goethe, Przepisy dla aktoréw, [w:] Goethe i Schiller o dramacie i teatrze, op. cit., s. 162.

© L.W. Goethe, Weimarski teatr dworski, [w:] Goethe i Schiller o dramacie i teatrze, op. cit.. s. 148.

J.W. Goethe, Przepisy dla aktorow, [w:] Goethe i Schiller o dramacie i teatrze, op. cit.. s. 154.

® Ibidem, s. 167.

W. Boguslawski, Dramaturgia, czyli nauka sztuki scenicznej, [w:] tenze, Mimika, Warszawa 1965.
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o umnictwie dramatycznym® (rozumial termin dramaturgia podobnie jak Boguslawski
jako sztuke aktorska). [ ten dyrektor teatru uwazal za swoj obowigzek okresli¢ zasady dob-
rej gry aktorskiej. Dla Kaminskiego wazne byly nie reguly, ale wyksztalcenie, intuicja, wy-
obraznia, fantazja, ktorej nalezy si¢ podda¢, dobra analiza postaci i opracowanie koncecji
roli. Dla budowania roli potrzebne byly umiejgtnosci techniczne, np. wlasciwa deklama-
cja, laczaca si¢ z wyczuciem koniecznych do zaakcentowania fragmentow wypowiedzi.
Zasada najistotniejszq bylo podbudowanie calosci roli uczuciemi zmierzanie do idealnego
pigkna.

Kozmian czg¢sto wystgpowal w obronie aktorow, walczyl o polepszenie ich warunkow
materialnych, krytykowal i wykpiwal niekorzystne dla aktorow decyzje organdw panstwo-
wych®™, podkreslajac. ze istnieje nierozerwalny zwigzek migdzy sytuacja spoleczny akto-
row a poziomem teatru w ogodle. Zasad sztuki aktorskiej Kozmian nie skodyfikowal. ale
ujawnial swoje opinie w recenzjach oraz prezentujac sylwetki polskich artystow, m.in. He-
leny Modrzejewskiej i Antoniny Hoffmann. Dla Kozmiana najistotniejsze bylo poszuki-
wanie prawdy w sztuce i naturalno$¢ wykonania, a to laczylo si¢ z gra pozbawiong afekta-
cji. Wazne bylo odnalezienie stylu w kazdym elemencie, w gescie, glosie. Miarg wielkosci
aktora bylo stworzenie calosci estetycznej i psychologicznej, dbalos¢ o jak najwierniejsze
wobec tekstu dramatycznego wykreowanie postaci.

Kotarbinski, bedacy takze aktorem, wyrazil swoje poglady o sztuce aktorskiej w re-
cenzjach, a takze w wigkszych publikacjach o teatrze, m.in. w pracach Aktorzyi aktorki. Ze
$wiata uludy®. Dzialalnoé¢ aktora, cho¢ ulotna i niepowtarzalna, gérowala jednak pod
wicloma wzglgdami nad tworczoscia kazdego innego artysty, ktorego wytwory moga przc-
trwac probe czasu. Kotarbinski zadal od aktorow bardzo sumiennej pracy nad rola. anali-
tycznos$ci w tworzeniu postaci scenicznej, uwazal, ze w grze aktorskiej duzo zalezy od
pierwiastka tworczego, uzupelnianego umiej¢tnie walorami glosu, mimika. Aktor czerpie
silg swej sztuki z dzicla dramatycznego. ktore rownoczesnie poprzez interpertacj¢ postaci
uzupelnia.

Pomimo odsunigcia spraw ..wystawy” scenicznej na dalszy plan Goethe nie pomijal
ich w swoich rozwazaniach calkowicie. Wspominal w listach® np. o tym. ze dekoracje te-
atralne powinny tworzyc¢ obrazy, a bogate zdobnictwo musi by¢ rozmieszczone ze sma-
kiem. Istotne dla calosci oprawy scenicznej byly takze koloryt i efekty perspektywy.

Dla polskich dyrektorow teatrow zagadnienia scenograficzne rowniez nie byly naj-
istotniejsze i nie poswigcali im podobnie jak Goethe osobnych wypowiedzi. Przy okazjiin-
nych uwag o teatrze dodawali spostrzezenia o funkcji scenografii w przedstawieniu. Bo-
guslawski wplatal je w Dzieje Teatru Narodowego® . Meciszewski poswigcil im fragmenty
swoich Mysli o teatrze krakowskim, Kozmian pisal o scenografii w okazjonalnych arty-
kulach oraz w recenzjach. Kotarbinski poswigcil malarstwu teatralnemu m.in. dwuczgscio-
wy tekst, w ktorym podkreslit znaczenie stylu w dekoracjach do przedstawien, a takze

J.N. Kaminski, Mysli o umnictwie dramatycznym, Haliczanin™ 1830, t. 1L

Dowodem byt pelen przychylnosci dla aktorow, a o$mieszajacy radg miejskg artykul Nowy gmach i nowy te-
atr w Krakowie. [w:] S. Kozmian, Teatr, op. cit., s. 78 — 101.

Zob. m.in. E .Dabek-Derda. JozefKotarbinski o sztuce aktorskiej, [w:] Polska krytyka teatralna w XIX wiekn.
red. E. Udalska, Warszawa 1994, s. 147 - 154.

List J.W. Goethego do F.Schillera, Frankfurt, 14 sierpnia 1797, [w:] Goethe i Schiller o dramacie i teatize.
op. cit., s. 207.

W. Bogustawski. Dzieje Teatru Narodowego, Warszawa 1965.



Dyrektor teatru w roli teoretyka — Goethe i polscy antreprenerzy ... 171

stwierdzil, ze zadaniem scenografii jest uzupetnianie dramatu, istotne bylo np. wykorzys-
tywanie wskazowek zawartych w tekscie przez autora dzieta’.

Pelni¢ obrazu pogladow teatralnych Goethego uzupelnialy uwagi o publicznosci. Go-
ethe uwazal, ze dyrekcja powinna ksztaltowac repertuar niejako wbrew odbiorcom. niekto-
rzy bowiem ,,przez nieznajomos¢ rzeczy i schlebianie gustom publicznos$ci przyczyniaja
si¢ nieswiadomie do obnizenia jej poziomu™*. Takze autor nie moze sugerowac si¢ tym.
czego oczekuje od niego publicznos¢, powinien kierowac si¢ wlasnym poczuciem artys-
tycznym. , Najwigkszy respekt okazuje si¢ publicznosci, jesli nie traktuje si¢ jej jak pospo-
litego thumu™** — ta opinia dawala Goethemu podstawe do lekcewazenia zachcianek pu-
blicznosci, do niefolgowania jej potrzebom blahej rozrywki, a przeciwnie, zachgcala do
ksztalcenia odbiorcow, rozwijania ich, ,,wyrabiania wszechstronnosci zainteresowan’™’,
Goethe sformulowal takze ogdlnie zadania krytyki: ,,Prawdziwa krytyka teatralna pole-
galaby wlasnie na tym, by bacznie $ledzi¢ podnoszenie si¢ i obnizanie poziomu sceny ™",
a zatem krytyk powinien pracowac na korzys¢ teatru i udziela¢ konstruktywnych wskazo-
wek dyrekcjom.

Niewiele roznig si¢ opinie polskich dyrektorow scen. Nie wszyscy poswigcali publicz-
nosci osobne wypowiedzi, u Boguslawskiego czy Kaminskiego troska o odbior przedsta-
wien laczyla si¢ ze wskazowkami dla aktorow, ktorzy winni stale pamigtac, dla kogo
tworzg swoje role. Kozmian uwazal publicznos¢ za element nieslychanie wazny dla roz-
woju teatru, bo to wlasnie z mysla o widzach wystawia si¢ sztuki, niemniej do zadan dyrek-
cji nalezalo ksztalcenie smaku publicznosci, a to bylo rownoznaczne z proponowaniem
w repertuarze dziel trudniejszych. Publicznos¢ w teatrze powinna by¢ _krytyka 1 opicka.
cenzura i zacheta™’, a ponadto: ., Wyksztalcona publicznos¢ jest rownie potrzebna w te-
atrze, jak dobra rezyseria™™, wspottworzy calos¢ artystyczna przedstawienia.

Mozna uznaé, ze wiele opinii pozytywnych o teatrze w XIX wieku ma rodowod Schil-
lerowski. Jednak zdania Schillera o roli sceny dla spoleczenstwa, o funkcji moralnej teatru
ksztaltowaly poglady w nastepnym stuleciu jedynie cz¢$ciowo. Blizsi Schillerowi byli ro-
mantycy. za$ w drugiej potowie wicku XIX. w okresie liczniej pojawiajacychsi¢ wypowie-
dzi o scenie, jak pisal Jan Michalik, miejsce teatru ,,widziano chyba dokladnie posrodku
dwoch biegunow. Zdecydowany sprzeciw budzita koncepcja Schillera (Struve byl
wyjatkiem). ale tez nikt nie watpil, Ze jest to instytucja bardzo wazna dla funkcjonowania
spoleczenstwa, spelniajaca w nim wielorakie funkcje™. To ujecie. ktdremu obce bylo
..Sprzeciwianie si¢ traktowaniu teatru jako instytucji o zupelnie wyjatkowym poslannic-
twie, jak tez lekcewazenie jej jako «czczej rozrywkin™*’, blizsze bylo pogladom Goethego.
doceniajacego teatr. ale i pelnego rezerwy wobec jego wartosci umoralniajacych.

° Zob. J. Kotarbinski, Malarstwo w teatrze, [w:| tenze, Ze swiata uludy, Warszawa 1926. s. 182 — 195.

JL.W. Goethe, Paralipomen do . Annatow”, |w:| Goethe i Schiller o dramacie i teatrze. op. cit.. s. 151,

I.W. Goethe, Weimarski teatr dworski, |w:| Goethe 1 Schiller o dramacie 1 teatrze, op. cit.. s. 149.

Ibidem.

J.W. Goethe, Paralipomen do , Annalow". [w:]| Goethe i Schiller o dramacie i teatize, op. cit, s. 52.

S. Kozmian, Przemowienie do aktorow, |w:| tenze, Teatr, op. cit., s. 49.

Ibidem.

J. Michalik, Ani kosciol, ani wszechnica, ani nawet apteka, ,Rocznik Komisji Historyczno-Literackiej”
1990, s. 31 — 45.

Ibidem.
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Na przykladzie Goethego i kilku polskich antrepreneréw, ktdrzy postanowili ujaé
w formie pisemnej poglady i doswiadczenia teatralne, wida¢ trosk¢ o miejsce teatru
w spoleczenstwiei o jego poziom artystyczny. Teksty autorstwa dyrektorow okreslaly wiz-
j¢ wlasciwie funkcjonujacej sceny, np. polityke repertuarowa, zasady sztuki teatralnej. ak-
torstwa, scenografii, muzyki, stosunku teatru do publiczno$ci. Wida¢ w nich niemal taka
samg hierarchi¢ zagadnien teatralnych i elementow tworzacych przedstawienie, w wypo-
wiedziach pojawia si¢ duzo podobnie brzmiacych zdan, pomimo odleglosci czasowe;j,
a przede wszystkim rozbieznos$ci w estetyce i konwecjach teatralnych. Kazdy z wypowia-
dajacychssi¢ dyrektordw cenil sztuke teatru, probowal okresli¢ jej funkcje spoleczne. Istot-
ne byly problemy repertuaru, waznos¢ dziel rodzimych, stawianych przez antreprenerow
na miejscu pierwszym. Dla teatru i spektaklu liczyli si¢ przede wszystkim aktorzy, doce-
niani przez dyrektorow, ktdrzy powaznymi publikacjami o ich twdrczosci scenicznej naj-
czgsciej przyczyniali si¢ do wzrostu pozytywnych opinii o aktorstwie jako sztuce i do pod-
niesienia spolecznej akceptacji zawodu aktora. Scenografia, muzyka najczgsciej pojawialy
si¢ marginalnie, jako elementy dopelniajace przedstawienie. Antreprenerzy podchodzili do
swojej pracy z poczuciem wielkich mozliwosci teatru, jego zdolnosci ksztaltowania opinii
i wrazliwosci odbiorcow. Zas poprzez tworzenie praktycznych wskazowek polscy dyrek-
torzy scen podobnie jak Goethe zamierzali konsekwetnie podnosi¢ poziom sztuki teatral-
nej.



