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WSTEP

DLACZEGO KOBIETA TRZYDZIESTOLETNIA?

,Kiedy kobieta dojdzie do tego, iz zatuje swej stabosci,

przecigga niby ggbkg po catym Zyciu, aby wymazac zen wszystko”.

— Honoré de Balzac?

Problematyke kryzysu potowy zycia, jako jeden z pierwszych, sformutowat
Carl GustavJung?, szwajcarski psychiatra, psychologinaukowiec. Uwazaton, ze
moze to by¢ moment zaréwno kryzysu, jak i stopniowo postepujacych zmian.
Twierdzit, ze zycie cztowieka dzieli sie na dwie fazy. Pierwszg charakteryzuje
préoba dostosowania sie do wymogdéw spotecznych i zycie zgodnie z ogdlnie
przyjetymi normami. Druga zaczyna sie okoto 35-40 roku zycia i wigze
sie ,ze zwatpieniem w wartos¢ dotychczasowych celéw zyciowych oraz
z konfrontacja z nieuchronng koniecznoscig wtasnej smierci. Czesto nawet
pomimo zrealizowania celdw wyznaczonych w okresie dorastania i wczesnej

dorostosci, pojawia sie uczucie braku spetnienia i rozczarowanie. Uczucie

1 https://ownetic.com/cytaty/honore-de-balzac-kiedy-kobieta-zaluje-slabosci, (tryb dostepu
2022).
2 ,Honoré de Balzac, Honoriusz Balzak (ur. 20 maja 1799 w Tours, zm. 18 sierpnia 1850

w Paryzu) — powiesciopisarz francuski, obok Dickensa i Totstoja jeden z najwazniejszych
twércow wspotczesnej powiesci europejskiej, autor monumentalnego cyklu powiesciowego
Komedia ludzka (La comédie humaine).”, https://pl.wikipedia.org/wiki/Honor%C3%A9_de_
Balzac, (tryb dostepu 2022).

3 ,Carl Gustav Jung (ur. 26 lipca 1875 w Kesswil, zm. 6 czerwca 1961 w Kiisnacht) — szwajcarski
psychiatra, psycholog, naukowiec, artysta malarz.”, https://pl.wikipedia.org/wiki/Carl_Gu-
stav_Jung#cite_note-1, (tryb dostepu 2022).
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niespetnienia, pomimo zrealizowania celéw zwigzanych z przystosowaniem
do samodzielnego zycia w spoteczenstwie, spowodowane jest tym, ze
nastawiajgc sie na zdobywanie pozycji spotecznej, jednostka nie rozwijata
innych swoich mozliwosci, nie realizowata pewnych aspektéw siebie (Jung,
1933). Zakwestionowanie wartosci tego, co sie osiggneto lub do osiggniecia
czego dotychczas sie zmierzato, sktania do konfrontacji z wtasnym wnetrzem
oraz rozwazan egzystencjalnych nad sensem Zzycia, tym, co naprawde
wazne i jak wykorzystaé czas, czym sg zycie i Smier¢. Pojawia sie potrzeba
odniesienia swojego zycia do transcendentnej rzeczywistosci.”* Réwniez
wspotczesnie zjawisko kryzysu wieku Sredniego jest badane przez Srodowiska
naukowe. W ciekawy sposéb analizuje ten problem Alina Katuzna-Wielobdb®
w publikacji ,,Kryzys pofowy Zycia u kobiet — specyfika, problematyka i formy
pomocy”. W sposdb przystepny i ciekawy wskazujgc przyczyny oraz przebieg
omawianego zjawiska. Jak wida¢ temat ten jest nadal zywy i aktualny, mimo
uptywu stu lat od pierwszego momentu jego zaobserwowania i opisania.
Tak wiec, aby méc ruszy¢ naprzdd, trzeba najpierw zerkngé w przesztosé.
Dokonac retrospekcji. Zanalizowaé zdarzenia, wyobrazenia, postawy,
odczucia. Tylko dzieki takiemu dziataniu mozliwe jest ukierunkowanie energii
ku nowemu ,,Ja”. W ciekawy sposdb idee kreowania, redefiniowania samego
siebie, wyrazit Sebastian Dudziké w komentarzu do wystawy ,, Lustra. Odbicia,

refleksy i skazy”: ,Zresztg czym jest to prawdziwe ja? Lustrzane odbicie jest

A. Katuzna-Wielobdb, Kryzys potowy Zycia u kobiet — specyfika, problematyka i formy pomocy,
Krakéw, 2014, s. 52-53, https://rep.up.krakow.pl/xmlui/bitstream/handle/11716/839/
Kryzys_polowy_zycia_kobiety.pdf?sequence=1&isAllowed=y, (tryb dostepu 2022).

A. Katuzna-Wielobdb, kierownik katedry psychologii ogdlnej, Uniwersytet Pedagogiczny
im. Komisji Edukacji Narodowej w Krakowie, https://ipsych.up.krakow.pl/pracownicy-up/
kaluzna-wielobob-alina/, (tryb dostepu 2022).

S.Dzudzik,adiunktw KatedrzeHistoriiSztukiiKultury, Uniwersytet MikotajaKopernikawToruniu,
https://art.umk.pl/wydzial/pracownicy/?id=050900, (tryb dostepu 2022).
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zarazem odwofaniem do nietrwatosci naszej pamieci. Podobnie jak ono
fotograficznie chwyta obrazy rzeczywistosci, jednak w momencie zapisu
zaczyna je przetwarzac¢, rozmywac i zaciera¢ przez nawarstwienia kolejnych
doswiadczen, czyni je efemerydami ciggle ewoluujgcymi w czasie. Z drugiej
strony odbicie z jego wiernoscig uswiadamia rzeczywistosc ,,za nami” i w nas
samych, staje sie elementem pamieci i wiedzy o Swiecie.””

Poruszony przeze mnie temat bedzie wiec miat charakter osobistej
podrézy w przeszto$é, analizy terazniejszosSci oraz patrzenia w przysztosc.
Jako kobieta w wieku lat trzydziestu zadaje sobie pytania i szukam
odpowiedzi. W subiektywnym spojrzeniu na granice wieku upatruje
szerszego spofecznego zakorzenienia. Moje podejscie jest osobiste. Pragne
jednak, by forma przedstawien byta nieoczywista, a wiec wieloznaczna,
posiadajgca wiele senséw, aby realizacje graficzne zyskaty mozliwosc
subiektywnego odbioru, miaty charakter ogdlny — cho¢ przefiltrowany przez
Swiat moich unikalnych doswiadczen i wyobrazen. Chce byé narratorem oraz

przewodnikiem, ktdrego spojrzenie jest subiektywne. Przyimuje, 7e ja jako

kobieta — kobieta trzydziestoletnia oraz tworca — mam prawo patrzec¢ na to

zagadnienie w sposdb osobisty i tvlko ze mng tozsamy. Pragne, aby porwaty

mnie emocje, doznania, wspomnienia. Chce tworzy¢ w oparciu o powstaty

z nich Swiat swoich wyobrazen. Dostrzegam w kobiecie trzydziestoletniej

pewng niewidzialng granice pomiedzy tym, o czym kobieta marzy, czego
pragnie i co kobieta zrealizuje, a Swiadomoscig jej mozliwosci. Trzydziesci
to wystarczajgco duzo, aby zerka¢ w przeszto$é i wyciggnac wnioski a nadal

wystarczajgco mato, aby budowac swiadomie swojg przysztosé. Postrzegam te

S. Dzudzik, Lustra. Odbicia, refleksy i skazy, https://wozownia.pl/marzec-i-kwiecien-w-
wozowni/, (tryb dostepu 2022).
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linie jako moment podsumowan. , Kryzys srodka zycia wigze sie z poczuciem
niespetnienia, zwigzanym z brakiem realizacji pewnych aspektdw siebie.
Czesto jest to okres dokonywania bilansu dotychczasowych osiggniec
i konfrontacjiich z wczesniejszymi planami. Wigze sie rdwniez z koniecznoscia
postawienia celéw na drugg potowe Zzycia!”* To proces intensywnych
i trudnych przemian. Dotyczy koncepcji samego siebie, wyznawanych
wartosci oraz zadan Zzyciowych. Zagadnienie ,kryzysu potowy Zzycia” ma
charakter ogélny. Porusze go w swoich realizacjach artystycznych, gdyz

dotknagt mnie samej. Bedzie wiec prezentacjg tego zjawiska socjologiczno-

kulturowego, widzianego moimi_oczami, z mojej osobistej perspektywy.

Pragne zrealizowac cykl 30 grafik. Punktem wyjscia bedg szybkie zapisy
o charakterze szkicowym. Chciatabym, aby wykreowane prace miaty duzy
format — wciggaty odbiorce do swojego wnetrza. Postuze sie znanymi mi
technikami obrazowania graficznego z obszaru druku ptaskiego, wklestego
oraz wypuktego. Zastosuje takze kolografie. Same matryce bedg stanowity
ciekawe obiekty o charakterze rzezbiarskim, dlatego zaktadam wigczenie
niektérych do finalnej prezentacji. Duze znaczenie w mojej twdrczosci ma
kolor. Czerpie rados¢ z mieszania barw, zestawiania ich, nawarstwiania.

Przedstawienia bedg wiec wielobarwne.

8

A. Katuzna-Wielobob, op. cit., s. 49
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ZNACZENIE ZWROTU CIAG DALSZY NASTAPI

Zgodnie z definicjg, podawang przez Polskie Wydawnictwo Naukowe, zwrot
,Cigg dalszy nastgp” to: ,formutka zapowiadajgca ukazanie sie nastepnej
czesci artykutu, powiesci itp.” Fraza ta, zawarta w tytule mojej rozprawy,
odnosi sie do podejmowanej przeze mnie préoby podsumowania pewnego
etapu w zyciu i checi rozpoczecia nowej jego fazy. Innej, jeszcze nieznanej.
Sygnalizuje zamkniecie niemal dekady doswiadczen, zdarzen i odczué
kobiety niespetna czterdziestoletniej. To takze rozpoczecie czego$ nowego,

budowanego w oparciu o ten subiektywny i osobisty zestaw doswiadczen.

9 https://sjp.pwn.pl/slowniki/ci%C4%85g%20dalszy%20nast%C4%85pi.html, (tryb dostepu
2022).

WSTEP 11






ROZDZIAL |
KOBIETA — FORMA, SUBSTANCJA I TRESC

1. ARYSTOTELESOWSKA TEORIA FORMY, MATERII I SUBSTANC]I

,Nie ma nic w umysle, czego by przedtem nie byto w zmystach.”

— Arystoteles™

W tym podrozdziale omdéwie krétko teorie formy, materii oraz substancji
sformutowane przez Arystotelesa. Prowadzone przez niego rozwazania
miaty pozwoli¢ gtebiej zrozumie¢ otaczajagcy nas $Swiat i wszystko to, co
w nim wystepuje. Uznat on, ze do poznania bytéw nie wystarczy sam zmyst
obserwacji, poniewaz to, co widzimy, jest niestabilne i nieustannie sie
zmienia. Wiedza musiata ptyngé z poznania o charakterze empirycznym
(doswiadczalnym, zmystowym), co wynikato z faktu realnosci wystepowania
bytéw, ktore zajmujg okreslone miejsce w przestrzeni. Aby méc je poznac
i zrozumie¢, nalezato pojac ich istote, kwintesencje stanowigcg pewna
0g06lnos¢, ktéra bedzie niezmienna i wspdlna dla wszystkich bytow w danym

zbiorze.

10
11

https://cytatybaza.pl/autorzy/arystoteles.html?cid=77#qlist, (tryb dostepu 2022).

»Arystoteles (ur. 384 p.n.e., zm. 322 p.n.e.) —filozof, jeden z trzech —obok Sokratesa i Platona —
najstawniejszych filozoféw starozytnej Grecji. Nazywany tez Stagiryta (od miejsca urodzenia)
lub po prostu Filozofem.”, https://pl.wikipedia.org/wiki/Arystoteles, (tryb dostepu 2022).

ROZDZIA¢L |
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Dobrym przyktadem bedzie tu krzesto. Arystoteles doszedt do wniosku, ze
idea np. krzesta, aby mogta ulec zbadaniu musi pochodzi¢ z samego bytu. Tak
wiec zgodnie z tym zatozeniem idea krzesta zawiera w sobie wszystkie jego
rodzaje, tworzywa, wielkosci, kolory itd. Przygladajgc sie wnikliwie temu
zatozeniu, mozna bez trudu dostrzec, ze kazdy byt, w tym wypadku krzesto,
sktada sie z dwoch elementdw, trwale ze sobg zespolonych: tworzywa
oraz formy. Jezeli pozbawic¢ krzesto jego formy, to sama materia drewna
przestanie by¢ krzestem, stanie sie chaosem, poniewaz byt jest sumg materii
i formy. Tak wiec istotg kazdej rzeczy, jej substancjg, jest owa suma. , Kazda
substancja jest zawsze bytem ztozonym z 2 nierozerwalnie zwigzanych zasad:
materii (hylé), pojetej jako bierne tworzywo, stanowigce podtoze wszelkiego
stawania sie i wszelkiego konkretnego istnienia, oraz formy (morphé), pojetej
jako czynnik aktywny, ksztattujgcy z materii rzecz danego rodzaju. Jakkolwiek
materia i forma stanowity wg Arystotelesa dwa aspekty tego samego bytu,
a forma mogta istnie¢ tylko w pofaczeniu z materig, to jednak w swoich
rozwazaniach Arystoteles potozyt zasadniczy nacisk na forme jako aktywny,
rozumowy pierwiastek bytu. Forma byfa tym, co konstytuuje istote rzeczy,
co w naturze daje sie ujgé¢ rozumowo. Wyposazajgc w aktywnos¢ tylko
forme, upatrujgc w niej zasade pozwalajgca na przechodzenie materii z bytu
potencjalnego w rzeczywisty, z jednego stanu w drugi, traktujgc forme jako

podstawe wyjasnienia zjawiska zmiany i rozwoju w przyrodzie.”?

12

https://encyklopedia.pwn.pl/haslo/Arystoteles;3871513.html (tryb dostepu 2022).
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W najprostszym ujeciu:

Forma:

To ksztatt danej rzeczy np. krzesta. Forma to czes¢ niezmienna oraz wspdlna

dla wszystkich bytéw w danym zbiorze.
Materia:

To, z czego rzecz jest zbudowana np. drewno. Materia bez formy jest czystym

chaosem, jest jedynie tworzywem, budulcem.

Substancja:

To suma formy i materii np. krzesto drewniane.”? Substancja jest istotg
rzeczy, stanowi o tym, ze jest ona tym, czym jest, okresla jej indywidualnosc

i odrebnosé.

13 ,kazda substancja istnieje dzieki wspdtgrze konkretnosci i ogdlnosci, wielorakiej ztozonosci
i jednosci, fizycznosci oraz idealnosci, czyli dzieki harmonijnemu wspoétwystepowaniu materii

i formy.”, Jacek Wojtysiak, #7 Arystoteles, w: Filozofuj! Magazyn popularyzujacy filozofie nr 2
(26), A. Szutta (red.), Wydawnictwo Academicon, Lublin, 2019

ROZDZIA¢L |
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2. FREUDOWSKI MODEL STRUKTURY OSOBOWOSCI

,Po trzydziestu latach badan nad duszq kobiety
nie potrafie odpowiedziec¢ na pytanie, czego pragnie kobieta.”*

— Sigmund Freud®

Co sprawia, ze jesteSmy unikalni i wyjgtkowi? Jaki zestaw elementdw
naszej psychiki i zachowan odrdznia nas od innych? Na te pytania starat sie
odpowiedzie¢ Sigmund Freud w swoim psychoanalitycznym modelu struktury
osobowosci. Psychoanaliza powstata na poczatku XX wieku. Jej celem byto
opracowanie metod badania oraz objasniania charakteru ludzkich zachowan.
Freud starat sie zgtebic¢ etapy rozwoju osobowosci oraz wptywy oddziatujgce
na psychike cztowieka: fizjologiczne, wynikajgce z potrzeb organizmu oraz
kulturalno-spoteczne, ptyngce z otoczenia. Sam Freud nie stosowat terminu
,0sobowos¢”, lecz ,,aparat poznawczy”. ,Wedtug klasycznych analiz definicji
osobowosci termin osobowos¢ (ang. personality, niem. Persénlichtzeit, fran.
personalité) pochodziodtacinskiego stowapersona (‘dzwieczec przezco$’). Zas
persona pochodzi prawdopodobnie z jezyka greckiego i jego pierwowzorem
byto wyrazenie prosopon, ktére oznaczato maske, jakg nakfadali w teatrze
aktorzy greccy przy grywaniu dramatdéw, a potem tez i aktorzy rzymscy.
[...] Niezaleznie od tego, od jakiego stowa wyrazenie persona sie wywodzi,

oznacza ono i maske, i osobe o okreslonych wiasciwosciach. Wspédtczesnie

14
15

https://cytatybaza.pl/autorzy/zygmunt-freud.html?cid=31, (tryb dostepu 2022).

,Sigmund Freud (ur. jako Sigismund Schlomo Freud 6 maja 1856 w Pfiborze, zm. 23
wrzesnia 1939 w Londynie) — austriacki lekarz zydowskiego pochodzenia, neurolog, twdrca
psychoanalizy.”, hhttps://pl.wikipedia.org/wiki/Sigmund_Freud, (tryb dostepu 2022).
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osobowosc jako termin psychologiczny definiowany jest w wieloraki sposéb,
a czesto nawet uzywany zamiennie z takimi terminami, jak psychika,
charakter.

Model struktury osobowosci bazuje na trzech zwigzanych ze sobag
i wymieniajgcych sie energig elementéw: Id (To), Ego (Ja), Super Ego (Nad

Ja).

W najprostszym ujeciu:

Id (To):

» 10" stanowig popedy, impulsy, uspione zgdze oraz agresje. Id to wszystkie
rzeczy wyparte do podswiadomosci, niechciane, to materia chaosu —energia
czysta, nieujarzmiona i niezorganizowana, ktérg posiadamy juz w momencie
narodzin.,To” nie dasie do korica opanowaéimoze ono zosta¢ wyzwolone pod
wptywem odpowiedniego rodzaju bodzcéw, dazy do szybkiego zaspokojenia
oraz roztadowania. Ostabienie funkcji Super Ego np. poprzez alkohol lub
narkotyki moze prowadzi¢ do niekontrolowanych zachowan kompulsywnych
oraz agresywnych, wyzwolenia Id. ,Jest to mroczna, niedostepna czes¢ naszej
osobowosci, otwarta na wptywy ptyngce z ciata, czerpigca z niego potrzeby

popedowe, ktére znajdujg w nim swoj wyraz psychiczny.”

Ego (Ja):

To ,,Ja”. To wyobrazenie o sobie samym stanowigce centrum swiadomosci

16

17

A. Bodanko, Psychoanalityczny model strukturalny osobowosci : rozwdj osobowosci i postaw
wedtug Zygmunta Freuda, w: Nauczyciel i Szkota 2 (50), Wydawnictwo Gérnoslaskiej Wyzszej
Szkoty Pedagogicznej im. Kardynata Augusta Hlonda w Mystowicach, Mystowice, 2011,
s. 37-38.

Ibidem, s. 39.

ROZDZIA¢L |
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cztowieka, szeroko rozumiana tozsamosé — pojmowanie wtasnej odrebnosci
oraz unikalnosci. Ego znajduje sie pomiedzy Id a Super Ego, bedgc obszarem
kompromisu. Ich réwnowaga zapewnia wewnetrzng spdjnosé. Ego to
wypracowane mechanizmy reagowania oraz obronne (ttumienia, wypierania,
przeniesienia). ,Ja” w ,najwazniejszym stadium swego rozwoju odbiera
bodzce i chroni organizm przed dziataniem bodzcéw szkodliwych. Jako
element posredniczacy miedzy bodZcami srodowiska a organizmem spetnia
réznorodne funkcje: odbiera, selekcjonuje bodzce dziatajgce na organizm
z zewnatrz, przechowuje doswiadczenia zwigzane z dziataniem bodzcéw, jest
pamieciq i steruje nig. Ego (zwane takze jaznig) unika wystawiania organizmu
na dziatanie bodZcéw zbyt silnych i tak steruje organizmem, aby docieraty
do niego tylko bodzce umiarkowane; jakiekolwiek nasilanie odczuwane jest
przez ego jako przykrosé¢, a zmniejszenie intensywnosci jako przyjemnosc. Ego
dziata prawidtowo tylko wtedy, gdy godzi jednoczes$nie wymogi otaczajgcego

cztowieka Swiata, dostarcza ujs¢ popedowi i tendencjom reagowania id.”*®

Super Ego (Nad Ja):

To instancja wyzsza. Odpowiada za ocene, normy i wpojone zasady. To
wymogi Swiata zewnetrznego. Stanowi rodzaj sedziego/sumienia. Moze
kara¢ poczuciem winy lub nagradzaé uczuciem satysfakcji, wzmacniajgc tym
samym poczucie wartosci. To element podswiadomosci. ,Wyksztatca sie
w dziecku w czasie drugiego okresu dziecinstwa, zaleznosci od rodzicow,
ktorzy wbudowujg w dziecko okreslone wymagania, oczekiwania itp. Zas

gtdéwng jego funkcja jest ograniczanie zaspakajania tendencji id.”*®

18
19

Ibidem, s. 39-40.
Ibidem.
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3. KOBIETA JAKO WYNIK MOICH ROZWAZAN

,Nie rodzimy sie kobietami, stajemy sie nimi.”?

— Simone de Beauvoir*

Moje wyobrazenie kobiety trzydziestoletniej bazuje na dwdch teoriach:
filozoficznej i psychologicznej, opisanych w poprzednich podrozdziatach.
Nalezy jednak wspomnie¢ o ich pewnej dla mnie umownosci — stanowig
jedynie sugestie do twodrczego formutowania i artystycznej ekspresji. Aby
zobrazowac swaj poglad, przygotowatam trzy schematy. Pierwszy przedstawia
koncepcje Arystotelesa, drugiS. Freuda, trzeci moje wyobrazenie, dla kazdego

schematu podstawe stanowity moje prace graficzne.

Wykreowane prace majg za moim posrednictwem i ze mng w roli narratora

ukazywaé subtelnosci Swiata wspotczesne] trzydziestoletniej kobiety,
wyrazanej przez forme, barwe i materie. Podejmujgc w swoim dziele
doktorskim te problematyke zadatam sobie trzy pytania: Jaki ksztatt ma

kobieta? Kim jest kobieta? Co jest istotg kobiety?

20

21

https://www.polskieradio.pl/7/179/Artykul/1397233,Simone-de-Beauvoir-ideologia-
gender-i-dzisiejsza-rola-kobiet, (tryb dostepu 2022).

»[...] nie rodzimy sie kobietami, tylko stajemy sie nimi. - To powiedzenie dzi$ przyjeto ta
potworng postac tzw. ideologii gender. Simone de Beauvoir chciata powiedzie¢, ze kobieta
nie jest istotg naturalng, bo jest uksztattowana przez kulture - opowiada filozof. Profesor
dodaje, ze wedtug francuskiej myslicielki liczba rdl kobiecych jest ograniczona, a poza tym
kobieta jest zdeterminowana przez kulture. W czasie pierwszej fali feminizmu, przypadajgce;j
na XIX wieku, kobiety domagaty sie podstawowych praw np. zawodowych, do gtosowania,
zas$ w drugiej fali pojawia sie refleksja nad kobiecoscia.”, Ibidem.
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Il. nr 1 Schemat I: Arystotelowska teoria formy, materii i substancji - na przyktadzie grafik

FORMA MATERIA SUBSTANCJA

Il. nr 2 Schemat II: Freudowski model struktury osobowosci - na przykfadzie grafik
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Kiedy mysle o kobiecie i staram sie jg ubra¢ w stowa:

Kiedy na nig patrzytes nie widziates poczqtkowo Zadnego ubytku. Jedynie
tagodne krzywizny, subtelng linie konturu. Pewnq asymetrycznosc, ktdra
dodawata jej uroku i czynita wyjgtkowq. Emanujgca z niej barwa mogta
wabic lub odpychac. Czy od razu byto widac spekanie tej powierzchni? Jej
wybrzuszenia, zagtebienia i bogatq topografie? Raczej nie... To wymaga
uwaznego obserwatora. Gest, grymas, delikatny skurcz miesni. Jakas drobna
uwaga nie pasujgca do kontekstu, jakby wyrwana z innego czasu, z innego
przezycia. Obraz niedoskonatosci, uszczerbku, ale i odbudowy i rekonfiguracji.
Zauwazytes? Jeszcze nie... To wymaga czasu i uwaznego obserwatora, bardzo

uwaznego.

Kiedy zapisuje jg w obrazie:

Kobieta - forma:

Poszukujgc dla kobiety odpowiedniej formy, postanowitam nadac jej ksztatt
umowny, ogdlny i afiguratywny o charakterze symbolicznym. Dazytam do
uniwersalnosci, w ktorej kobieta sie zawiera, nie zas do kolorystycznej oraz
formalnej spdjnosci skojarzen. Chciatam unikngé¢ dostownosci i krzywizn
ciata. Pragnetam kobiety wolnej od seksualizacji, ale seksualnej??, wolnej od
banalnosci, a wiec niebanalnej. Nadatam jej ksztatt owalu, przeksztatcajgcy
sie w symbol gtowoserca. Jest to rodzaj kompromisu pomiedzy tym, co

kobieta mysli i co odczuwa. Forma ta ulega w moich pracach niekiedy

22

»,Seksualnosc¢ jest naturalna i wrodzona, a jej odkrywanie to bardzo wazny etap rozwoju.
Seksualizacja natomiast faczy sie z pojeciem obiektu seksualnego. To gadzety, akcesoria,
narzucony z zewnatrz przymus bycia sexy. Obydwa pojecia czesto sg mylone.”, https://
web.swps.pl/strefa-psyche/blog/16888-seksualnosc-a-seksualizacja-gdzie-lezy-granica,
(tryb dostepu 2022).
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rozpadowi, innym razem rozrostowi — ewoluuje. Niekiedy jest wypetniona
materig oraz barwg, innym razem wymykajg sie one poza jej krawedzie.
Niektore prace zostaty dociete do wybranej przeze mnie formy gtowoserca.
W trakcie realizacji oraz na etapie dokonywania korekt, zrozumiatam, ze
barwna przestrzen okalajgca kompozycje w niektdérych przypadkach musi
pozosta¢ nienaruszona, w innych powinna zosta¢ wtdrnie opracowana.
Taki zabieg pozwolit mi pokaza¢ nie tylko wpisane w ksztatt uczucia, ale
rowniez to, z czego one wynikajg. Tto stato sie wiec nosnikiem informacji
oraz dopetnieniem materii graficznych, ktére zyskaty szanse, aby wybrzmieé
w przestrzeni oraz ,ztapa¢ oddech” kompozycyjny i barwny. Proces
budowania materiatu szkicowego, stanowigcego podstawe cyklu, opisatam
w osobnym rozdziale. Forma, jakg przybratam jest subiektywng interpretacja
tej Arystotelesowskiej, dopetniong Freudowskim pojeciem Super Ego —

widzianym tu jako wptywy zewnetrzne, wyrazone w sposoéb graficzny.

Kobieta - materia:

Pod wzgledem ideowym, materia to $wiadome ,ja”. Slady przezyé.
Petni w pracach role freudowskiego Ego. Stanowi kompromis pomiedzy
pragnieniami/popedami a wymaganiami/oczekiwaniami. Nie ma charakteru
statego, zmienia sie: ewoluuje, mutuje, przeksztatca. Jest tym czym kobieta
zarzgdza, jej tozsamoscig. Matryca posredniczy w tym procesie. To, co
z matrycy zostato ujete, jest stratg, to, co zostato dodane jest zyskiem. Zapis
rysunkowy to kobieta trzydziestoletnia naznaczona czasem, zatamaniami
skory i zmarszczkami. Z wyztobionymi ideami, $wiadomoscia pewnych
spraw i zjawisk. Barwa dodana na powierzchni to jej przemiany, nastroje,

stany. Rozdarcia i ubytki pokazujg, ze zmienia sie zarédwno jej strona
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wizualna, jak i emocjonalna. Pewne zdarzenia zacierajg sie i bledna. Inne
pozostajg na zawsze wyryte we wnetrzu jak blizny, ktore stanowig mape
zdarzen i doswiadczen. Kiedys$ byty rang, czyms$ bolesnym z czasem staty
sie zagtebieniem lub wypuktoscig, pamiagtka spraw minionych — blizng; niby
matryca pokryta cietymiliniami oraz wybrzuszeniami. Nie jak kobieta, kobieta
trzydziestoletnia. Dumna, otwarta i Swiadoma swej sity oraz piekna. Piekna
ptynacego prosto ze sktebionego wnetrza stanowigcego materie, zamknieta
w okreslonej formie.

Materie rozumiem tu jako strukture przedstawienia. Moje prace
graficzne powstaty z réznego typu matryc, zarowno ptaskich, jak i wypukto
- oraz wklestodrukowych. Nie stosowatam tradycyjnych materiatow.
Najwazniejszym kryterium ich doboru byt rodzaj sladu pozostawiany na
powierzchni papieru. Matryce wypuktodrukowe to czesto kolografie, ale
i powierzchnie o zréznicowanej fakturze uksztattowane w obrang przeze mnie
forme. Przygotowujac kolejne realizacje opieratam sie zaréwno na moich
sprawdzonych wczesniej metodach, jak i na przypadku, traktujgc go jako
naturalne zjawisko w procesie twérczym. Matryce wklestodrukowe to papier
opracowany odpowiednio do moich zamierzen; czesto matryca byta réwniez
wydzierana — w celu uzyskania krawedzi niejednorodnej i rozedrganej,
naturalnie tgczacej sie z ttem. Matryce ptaskie to gtdwnie papier oraz folie.
Czestym gosciem w moich pracach jest réwniez szablon, stosowany na
rézne sposoby. Stanowi on zaréwno matryce stuzgcg do odbijania ptaskich
powierzchni w postaci barwnej apli, jak i ksztatt ktory zostaje wypetniony
farbg drukowa. Struktura, podobnie jak barwa musiaty korelowac¢ z moim
wyobrazeniem opracowywanego tematu.

Ciekawymwyzwaniem dla mnie-artystki, byto poszukiwanie odpowiedniego

ROZDZIA¢L |
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ekwiwalentu graficznego dla zobrazowania i przeniesienia na wiekszy format
zapisu szkicowego. Wigzato sie to szeregiem poszukiwan o charakterze
technologicznym, jak na przykfad: dobér papieru, narzedzi, materiatow.
W mojej pracy doktorskiej prezentuje matryce jako osobne obiekty sztuki,
poniekad rzezbiarskie. Ich warto$¢ jest dla mnie rownowazna z powstata
z ich powierzchni odbitkg graficzna.

W ciekawy sposdb na temat dwoistosci bytu graficznego wypowiedziata
sie Dorota Folga-Januszewska mowigc: ,[...] specyfikg dzieta graficznego
jest jego podwajny byt, podwdjnosc formy i intencji. Nie nakfad, nie reguty
postepowaniaz ptytg, lecz myslenie dwoma stadiami charakteryzuje te sztuke,
czynigc z niej zapewne tak fascynujgcy $wiat, gdzie energia wtozona w jedna
posta¢ materialng dzieta rozpoznana zostaje dopiero po jego $ladzie.”
Whikliwie analizuje réwniez te teorie Sebastian Dudzik w artykule Grafika
jako narzedzie badawcze: dwugtos o matrycy: ,Sprzyja temu (dwoistosci bytu
matrycy) technologiczny rygor obecny zaréwno w przygotowaniu matrycy,
jak i procesie powielania z niej obrazu. Paradoksalnie owe technologiczne
uwarunkowania i sama filozofia matrycowego transkodowania oraz
powielania informacji sprawia, ze sztuka graficzna jest dzisiaj domeng
niezwykle zywotng, a wrecz ekspansywnag. To wiasnie rozdarcie i towarzyszgce
mu rozciggniecie twdrczego procesu na dwa niezalezne etapy pozwala
artyscie na niespotykang w innych mediach swobode przesuwania akcentow
w twolrczym procesie. Eksponowanie w nim rdoinych wartosci sprzyja
autorefleksji, sprawia tez, ze zarébwno elementy procesu, jak i towarzyszgce

mu, lub produkowane w trakcie artefakty, stajg sie same w sobie doskonatym

23

D. Folga-Januszewska, Podwdjny byt grafiki, w: Grafika wspdtczesna — miedzy unikatem
a elektroniczng kopiq: Referaty z sesji naukowej zorganizowanej w ramach programu
Miedzynarodowego Triennale Grafiki Krakéw ‘97, Krakéw, 1999, s. 28-29.
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polem artystyczno-badawczej eksploracji.”>

Staratam sie wykonaé niewielki naktad kazdej z grafik. Niektére prace
powstaty w kilku egzemplarzach, jednak w wiekszosci sg to pojedyncze
dzieta. Czesto punktem wyjscia dla kilku realizacji byta jedna matryca.
Wykorzystywatam j3 na wiele sposobdw. Stosowatam rdine metody
naktadania farby. Traktowatam powierzchnie raz wypukfo - innym razem
wklestodrukowo. Pozwolito mi to na uzyskanie zréznicowanych efektow.
Pragnetam wykorzysta¢ swoje umiejetnosci malarskie, ktére nabytam w toku
studidéw o takiej specjalnosci. Dlatego siegnetam takze po technike monotypii.
Za jej posrednictwem utrwalitam madj spontaniczny gest rysunkowy, slad
pozostawiony przez wybrane narzedzia oraz strukture farby. Chciatam, aby
bariera techniczna nie stanowita ograniczenia dla mojej wyobrazni oraz
kreatywnosci, ale jg wyzwalata. O takim momencie w procesie twdorczym
wypowiedziat sie artysta Eugeniusz Delekta: , Ograniczenia techniczne,
jakie naktada na twdrce warsztat, przynoszg mu jednoczes$nie wielkg szanse
kreacyjnej swobody. Gdyz z pewnej umownosci srodkéw formalnych wytania
sie koniecznos¢ daleko idacej interpretacji rzeczywistosci,...[ograniczenia]
przeciwdziatajg biernosci, wyzwalajg energie twdrczg, sprzyjajg operowaniu
metaforg... tatwos$é i trudnos¢, prostota i wyrafinowanie, wolnosé i rygor
sgsiadujg w sztuce graficznej tak blisko, ze zdajg sie byé po prostu tylko

roznymi jej aspektami.”»

Pierwsze zatozenia mdwigce o uprzestrzennieniu obiektéw znalazty swoje

24
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S. Dudzik, Grafika jako narzedzie badawcze: dwugtos o matrycy, w: Sztuka i Dokumentacja,
red. Marta Kosinska, nr 14, 2016, s. 94.

E. Delekta, Wizerunki przestrzeni, grafika, w: wstep do katalogu Instytutu Sztuki Uniwersytetu
Slaskiego w Cieszynie, Cieszyn, 1999, s. 3.
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odzwierciedlenie w materiale szkicowym. Jest on niedoskonaty, obrazuje
przeciez mojg droge do finalnej prezentacji. Ze wzgledéw praktycznych
zdecydowatam sie na tgczenie formatdw, gdyz kartony, ktére miaty stanowic
podtoze moich prac, nie wystepowaty w pozagdanym rozmiarze. W praktyce

decyzja ta okazata sie trafna. Prace zyskaty na mobilnosci.

Kobieta - tres¢:

Tres¢ rozumiem tu jako substancje, a wiec potgczenie formy oraz materii.
Dopetniong kolorem, ktédry w moich zatozeniach stanowi wyraz popeddéw
oraz skrajnych, silnych emocji — freudowskie Id. Mdj kod koloru i jego
intencjonalne znaczenie, to zespot barw, z ktérych kobiete tkam i wypetniam
jg trescig — nieswiadomym Id i Super Ego oraz swiadomym Ego. Kazdy kolor
ma swojg unikalng i osobistg symbolike, ale kobieta, ktérg z jego pomoca
konstruuje, jest poza moim wiasnym widzeniem, przekracza je. U kazdego
cztowieka barwa wywotuje subiektywne odczucia oraz skojarzenia. Kazdy
kolejny szkic kreowat obraz kobiety trzydziestoletniej, bedac réwnoczesnie
autoportretem. Co nie odbiera moim pracom wielu senséw/znaczen. Dla
kazdego bedg one miaty inne brzmienie. Czasem tozsame z moim, a czasem
odmienne. Pragnetam wyrazié¢ kobiecg wrazliwos¢ za pomoca subtelnosci
zawartej w miekkich przejsciach i rozterki zawarte w ostrych kontrastowych
barwach. Zderzytam ze sobg chtodne oraz ciepte kolory w celu ukazania
obrazu kobiety petnej skrajnosci. Raz kipigcej zmystowg czerwienia, innym
razem, chtodnej i zdystansowanej zanurzonej w btekicie. Kazda warstwa
koloru i materii to kolejny rok, kolejne nachodzgce na siebie doswiadczenia.
Swiadomie stosowatam btyszczenie powierzchni oraz jej zmatowienie.

Btyszczgca powierzchnia to emocje zywe, skrajne, wzmocnione, odbijajgce
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Swiatto. Powierzchnia matowa to emocje sttumione, ale i réwnowaga oraz
spokdj. Rozbielenie barw miato na celu przyttumienie ich oddziatywania,
oraz zmiekczenie wyrazanych za ich pomocg emocji. Konstruujgc mdj
subiektywny obraz kobiety trzydziestoletniej postuzytam sie réwniez kolorem
ptaskim oraz rozedrganym za pomocg materii. Barwa ptaska, ptaszczyznowa
to emocja czysta, niezmgcona zadnym rodzajem zawahania. Barwa rozbita
to wynik rozterek, spordow, lekdw oraz zahamowan. Kobieta matowa.
Kobieta Swietlista. Kobieta kontrastowa. Kobieta przejaskrawiona. Kobieta
transparentna.

Za punkt wyjscia dla finalnej formy obrazowania przyjmuje trzy miniatury,
w ktorych postuzytam sie rozwigzaniami technologicznymi oraz barwnymi,

zastosowanymi w pdzniejszych realizacjach wielkoformatowych.

Kluczowe sg tu jednak tytuty. To tu, po raz pierwszy sSwiadomie
i konsekwentnie, uzywam stowa ,Kiedy...”, ktére stato sie trzonem nazw
kazdej z grafik stanowigcej dzieto doktorskie. Zastanowmy sie chwile nad
jego znaczeniem.
,1. kiedy «zaimek zastepujgcy okreslenia czasu lub nawigzujacy do nich,
uzywany w zdaniach samodzielnych o formie pytajnej lub rozpoczynajacy
zdanie podrzedne, np. Kiedy przyjdziesz? Nie zauwazyt, kiedy wysztam.»
2. kiedy Il «spdjnik wprowadzajacy zdanie czasowe, np. Byfo pdzno, kiedy
wrocit do domu., rozpoczynajgcy zdanie podrzedne oznaczajgce przyczyne,
warunek czego$, np. Kiedy jestes taki mqdry, radZ sobie sam., lub t3czacy
zdania o tresci przeciwstawnej, np. Mogtby sie uczyc, coz kiedy nie chce.»”%

Dla mnie: 1., Kiedy” okresla emocje: kiedy czutam, 2. , Kiedy” okresla czas:

26

https://sjp.pwn.pl/slowniki/kiedy.html
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Il.nr3
Marta Sliwiak / When you are with her /
druk wklesty, apla, szablon / 10x10 cm (18x18) / 2021

Il.nr4
Marta Sliwiak / When you only think about yourself /
druk wklesty, apla, szablon / 10x10 cm (18x18) / 2021

I.nr5
Marta Sliwiak / When you think about other /
druk wklesty, apla, szablon / 10x10 cm (18x18) / 2021



kiedy bytam. ,Kiedy” jest wiec stowem wyrazajgcym stan oraz kontekst.
Dopetnienie dla stowa , Kiedy” w tytutach, stanowi liczba ze skrotem |I. (lat)
np. Kiedy czuje strach, 30 /.

Taki zabieg ma na celu, wskazanie konkretnego okresu w moim zyciu.
Nadaje on takze pracom i catemu cyklowi, charakter autobiograficznego
dziennika — szkicownika oraz pamietnika — w pracach wielkoformatowych.
»,Dziennik nalezy odrdznic¢ od pamietnika, o ile bowiem pamietnik jest pisany
z pewnego dystansu czasowego (dotyczy spraw z dos¢ odlegtej przesztosci),
o tyle dziennik powstaje niejako na gorgco. Ponadto dziennik przedstawia

chronologiczny i regularny opis wydarzen.””

Ad. 1 Kiedy czutam (tytuty prac w cyklu):

Kiedy ogarnia mnie strach cz. 1, 30 I.
Kiedy ogarnia mnie strach cz. 2, 30 /.
Kiedy czutam sie niewidoczna, 33 I.

Kiedy poczutam zwagtpienie, 33 I.

1.
2
3
4
5. Kiedy czutam, Ze sie rozwarstwiam, 33 |.
6. Kiedy wtasciwie nie mysle, 33 I.

7. Kiedy czutam zazdrosc cz. 1, 30 - 37 1.

8. Kiedy czutam zazdros¢ cz. 2, 30 - 37 |.

9. Kiedy czuje, ze to mija, 37 I.

10. Kiedy czuje, ze sie starzeje, 37 I.

11. Kiedy poczutam nadzieje, 37 I.

27

Dziennik -  definicja, cechy, przyktady, https://eszkola.pl/jezyk-polski/dziennik-
intelektualny-3361.html, (tryb dostepu 2022).
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12.
13.
14.
15.
16.
17.
18.
19.

Kiedy wszystko mnie wkurwia!, 30 - 38 I.
Kiedy czuje sie oniesmielona, 30 - 38 I.

Kiedy, KURWA, przeklinam!, 30 - 38 I.

Kiedy czuje wstyd nr 1, 30 - 38 1.

Kiedy czuje wstyd nr 2, 30 - 38 1.

Kiedy jestem w figlarnym nastroju, 30 - 38 |.
Kiedy czuje twojq fagodnosc i ciepto, 30 - 38 I.
Kiedy cie nienawidze, 38 |.

Ad. 2 Kiedy bytam (tytuty prac w cyklu):

20.
21.
22.
23.
24.
25.
26.
27.
28.
29.
30.

Kiedy zrozumiatam, ze bede mamq!, 30 I.
Kiedy zrozumiatam, ze nie zostane matkgq, 30 .
Kiedy wspominam moment poznania nr 1, 30 .
Kiedy wspominam moment poznania nr 2, 30 |.
Kiedy ustyszatam: Nie jestes taka jak inne”, 35 I.
Kiedy zrozumiatam, ze cos we mnie pekto, 36 .
Kiedy planuje, rozwazam i mysle, 30 - 37 1.
Kiedy styszatam: Jeszcze nie wiem!, 30 - 37 |.
Kiedy dotykam swoje blizny, 30 - 38 |.

Kiedy mdéwie: Chodz i chetnie, 30 - 38 I.

Kiedy zatuje, 38 I.
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Il. nr 6 Schemat Ill: Kobieta jako wynik moich rozwazan - na przyktadzie grafik
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ROZDZIAL 11
JA — KOBIETA

1. AUTOPORTRET NIEOCZYWISTY

,Bgdz sobg, kazdy inny jest juz zajety.”?

—Oscar Wilde®

Autoportret to specyficzna odmiana portretu, w ktédrym artysta
prezentuje wtasny wizerunek, wykonany przez siebie samego. Jego tradycja
siega Sredniowiecza, gdzie pod koniec tej epoki ulegt upowszechnieniu.
W okresie renesansu malarze umieszczali swoje podobizny w kreowanych,
wielopostaciowych przedstawieniach. Jako samodzielny temat, zaistniat
miedzy innymi w twoérczosci Albrechta Diirera.* Do autonomicznosci portretu

wtasnego, przyczynita sie zmiana roli artysty, ktéry z rzemieslnika stat sie

28
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https://www.greelane.com/pl/humanistyka/literatura/add-selfie-quotes-2831899/,
[artykut online], 2019, (tryb dostepu 2022).

,Oscar Fingal O’Flahertie Wills Wilde (ur. 16 pazdziernika 1854 w Dublinie, zm. 30 listopada
1900 w Paryzu) — irlandzki poeta, prozaik, dramatopisarz i filolog klasyczny. Przedstawiciel
modernistycznego estetyzmu.”, https://pl.wikipedia.org/wiki/Oscar_Wilde, (tryb dostepu
2022).

»Albrecht Direr (ur. 21 maja 1471 w Norymberdze, zm. 6 kwietnia 1528 tamze) — niemiecki
artysta: malarz, grafik i rysownik, a takze teoretyk sztuki[1]; uwazany za najwybitniejszego
artyste niemieckiego renesansu.”, https://pl.wikipedia.org/wiki/Albrecht_D%C3%BCrer,
(tryb dostepu 2022).
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tworca/kreatorem.

Wptyw na mdj osobisty sposdb postrzegania autoportretu jako tematu
w sztuce miato troje artystéw: Frida Kahlo®, Franz Xaver Messerschmidt®
oraz Alina Szapocznikow?.

W twodrczosci Fridy zainteresowato mnie spojrzenie o charakterze
dokumentacyjnym. Jej obrazy sg wyrazem przejs¢, doswiadczen i cierpien.
Stanowig zapis zdarzen z jej zycia. W niezwykty sposéb wyraza ona
dramaturgie. Jej obrazy petne sg symbolicznosci. Sposéb obrazowania
oraz podjeta na tamten czas niecodzienna tematyka czynig z niej kobiete —
artystke, niezwykle swiadomg i wyzwolong. Takie spojrzenie mi imponuje.
Wiekszos¢ jej dorobku stanowig autoportrety. O swojej twdrczosci mowita:
,maluje siebie, poniewaz najczesciej przebywam w odosobnieniu i znam

dobrze obiekt, ktéry uwieczniam”.>
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K. Kubalska-Sulkiewicz, M. Bielska-tach, A. Manteuffel-Szarota, Stownik terminologiczny
Sztuk Pieknych, Warszawa, 2003, s. 26

,Frida Kahlo, wtasc. Magdalena Carmen Frieda Kahlo y Calderdn (ur. 6 lipca 1907 w Meksyku,
zm. 13 lipca 1954 tamze) — meksykariska malarka, styngca z autoportretéw. Zycie Fridy Kahlo
rozpoczeto sie i zakonczyto w Coyoacan w domu zwanym ,Niebieskim Domem”., https://
pl.wikipedia.org/wiki/Frida_Kahlo, (tryb dostepu 2022).

,Franz Xaver Messerschmidt (ur. 6 lutego 1736 w Wiesensteig, zm. 19 sierpnia 1783
w Bratystawie) — niemiecko-austriacki rzezbiarz. Dziatat gtdwnie w Wiedniu i Bratystawie.
Malowat i rzezbit, znany jest z kolekcji charakterystycznych gtéw o wyrazistej mimice.
Najwieksza kolekcja jego prac znajduje sie w Gornym Belwederze w Wiedniu.”, https://
pl.wikipedia.org/wiki/Franz_Xaver_Messerschmidt, (tryb dostepu 2022).

»Alina Szapocznikow (ur. 16 maja 1926 w Kaliszu, zm. 2 marca 1973 w Praz-Coutant w Passy we
Francji) — polska rzeZbiarka i graficzka.”, https://pl.wikipedia.org/wiki/Alina_Szapocznikow,
(tryb dostepu 2022).

tyk sztuki do kawy z Fridg Kahlo, https://www.legalnakultura.pl/pl/czytelnia-kulturalna/lyk-
sztuki-do-kawy/blog/3874,lyk-sztuki-do-kawy-z-frida-kahlo, tryb dostepu 2022).
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1.7
Frida Kahlo / Dwie Fridy / 1939 .,
zrédto: https://fridakahlo.org/the-two-fridas.jsp
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Tworczos¢ rzezbiarska Franza Xavera Messerschmidta zrobita na mnie

ogromne wrazenie jeszcze w trakcie studidow. Realistyczny, nieco wrecz
karykaturalny sposéb obrazowania silnych standw emocjonalnych, ma
ogromng moc oddziatywania. W portretach mozna sie doszuka¢ takich
emocji jak: wstret, zto$¢ czy zdziwienie, lecz nie s3 one jednoznaczne.
Artysta wykonat az 69 wizerunkdéw, ktorych nie opatrzyt tytutami — zostaty
im one nadane po jego $mierci. ,W 1932 psychoanalityk i historyk sztuki
Ernst Kris uznat, ze Messerschmidt musiat cierpie¢ na schizofrenie. [...]
Wedtug niego powodem powstania kolekcji gtéw o wyrazistej mimice byty
proby autoterapii, podejmowane przez chorego na schizofrenie rzezbiarza
polegajace na potwierdzeniu wiasnej egzystencji w przedmiocie materialnym,
przy jednoczesnej ucieczce od samego siebie.”* Prace F. X. Messerschmidta
sg mi bliskie. To, co u niego widoczne na pierwszy rzut oka, w moich pracach
przedstawiam w sposéb abstrakcyjny i symboliczny. Podstawa mojego

dziatania oraz préba uchwycenia chwili jest jednak ta sama.

36

Agnes Husslein-Arco, Franz Xaver Messerschmidt. Character Heads. Wieden: Belvedere,
2013, s. 19-29.
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Franz Xaver Messerschmidt,
zrodto: https://cabinetofcuriosity.me/blog-franz-xave
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W twérczosci Aliny Szapocznikow fascynuje mnie jej podejscie do formy oraz

niezwykle osobisty charakter jej realizacji rzezbiarskich. Opis jej artystycznej
ewolucji moégtby stanowié materiat dla samodzielnej rozprawy. Poruszane
przez nig zagadnienia sg niezwykle trudne, jak okupacja czy Smiertelna
choroba. Jestjednak w nich pewienrodzajegocentryzmu, ktéry rozumiem jako
skupienie na wtasnej biologicznosci, jej zmiennosci oraz przemijalnosci/
degradacji. W takich stowach o jej twdrczosci pisat w 1956 r. Andrzej Oseka?’:
,C0o$ sie stato z rzezbami Aliny Szapocznikow; nie sg to juz owe jednorodne
bryty, uktadajgce sie w liryczny i przekorny ksztatt dziewczecego aktu [...]
— Forma w Pierwszej mitosci w jakims stopniu juz zamknieta, ostateczna —
doznata wstrzasu, podlega procesom niepokojgcego samozniszczenia. Sprawy
i bryty kiedy$ proste i w sposdb naturalny szlachetne — dzi$ przeczg same
sobie; istota rzeczy nie jest juz, jak dawniej, oczywista i tylko jedno staje sie
pewne: ze nie ma drogi powrotnej.”® Jej realizacje rzezbiarskie, poczgtkowo
petne kobiecej zmystowosci, przeobrazajg sie w obiekty znieksztatcone,
nieforemne a jednak bazujgce na realnym, materialnym bycie. Sita ich
ekspresji zawiera sie gownie w defragmentacji/rozcztonkowaniu, a wiec
zmianie znaczenia oraz funkcji. W jej pracach wida¢ odwage i ekshibicjonizm.

Prébe utrwalenia wtasnego przemijajgcego istnienia.

37
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»Andrzej Konrad Oseka (ur. 3 grudnia 1932 w Warszawie, zm. 1 maja 2021[1] tamze) — polski
publicysta, krytyk sztuki, dziennikarz.”, https://pl.wikipedia.org/wiki/Andrzej_Os%C4%99ka,
(tryb dostepu 2022).

Matgorzata Kitowska-tysiak, Alina Szapocznikow, https://culture.pl/pl/tworca/alina-
szapocznikow, (tryb dostepu 2022).
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Alina Szapocznikow / Maty brzuch / 1968 r.,
zrédto: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:KMM_Szapocznikow.JPG
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Ciekawe byto dlamnie zderzenie z cyklem artystycznym autorstwa Krzysztofa
Tomalskiego* , Kartoteka - zbiorowe wyobrazenie Krzysztofa Tomalskiego”.
Na ten zestaw prac natrafitam w trakcie swych graficznych poszukiwan, juz
po zakoriczeniu etapu realizacji , Kobiety trzydziestoletniej”. Odkrycie to
niezwykle mnie ucieszyto. Od strony ideowej, wtérne opracowywanie w kétko
tego samego motywu, ktdrego temat stanowi autoportret, jest zbiezne
z moimi zatozeniami. Przedstawione przez artyste wizerunki nawigzuja
jednak silnie do bytu realnego.

Taki sposéb myslenia o temacie przedstawienia, jako czegos powtarzalnego/
re-analizowanego ma swoje korzenie juz w sztuce impresjonistow. Powtarzali
oni bowiem to samo ujecie uwzgledniajgc zmiane oswietlenia, pory dnia czy
kata widzenia. Kazde kolejne przedstawienie zyskiwato inng game barwng,
inny nastrdj oraz wyraz plastyczny. Dobrym przyktadem moze by¢ tu seria
,Katedr w Rouen” autorstwa Clauda Moneta.*

W moich pracach autoportret ma charakter nieoczywisty — pozbawiony
jest twarzy, postaci, fragmentéw ciata. To nie tyle namacalny, mimetyczny
obraz mojej powierzchownosci, co raczej emocjonalny slad po sobie same;j.
Wykreowane przedstawienia majg charakter abstrakcyjny, niefiguratywny
i wieloznaczny, gdzie ,Ja” — méj byt materialny, jego kwintesencja zawarta
jest w formie, materii i tresci przedstawie. Moja tozsamos¢ zostata ujeta
w osobistym, symbolicznym znaczeniu koloréw oraz tytutach i oznaczeniu
wieku. Tozsamos$¢ rozumiana jest tu jako: ,Tozsamos$¢ nigdy nie jest

jednolita, a w ostatnich latach ery nowozytnej stata sie nawet coraz bardziej

39

40

,Krzysztof Tomalski (ur. 1963 w Gorlicach) — polski artysta malarz, grafik, profesor sztuk
plastycznych.”, https://pl.wikipedia.org/wiki/Krzysztof_Tomalski, (tryb dostepu 2022).

,Oscar Claude Monet (ur. 14 listopada 1840 w Paryzu, zm. 5 grudnia 1926 w Giverny) —
francuski malarz, jeden z twércow i czotowych przedstawicieli impresjonizmu.”, https://
pl.wikipedia.org/wiki/Claude_Monet, (tryb dostepu 2022).
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1. 10
Krzysztof Tomalski / Kartoteka - zbiorowe wyobrazenie Krzysztofa Tomalskiego XVI /

techniki mieszane / 89 x 65 /2008 r.,
zrédto: https://www.krzysztoftomalski.com/zbiorowe-wyobrazenie-k-tomalskieg
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spekana i rozcztonkowana. Nigdy nie jest pojedyncza, lecz sktada sie na
nig wiele elementdéw reprezentujacych rdézne, niekiedy zazebiajgce sie lub
sprzeczne ze sobg dyskursy, praktyki i stanowiska. Stale sie zmienia i ulega
transformacji”.* Moje prace to forma dziennika oraz pamietnika; w cyklu
brak wizualnej dostownosci. Nie odnajdzie sie w nim krzywizn mojego ciafa,
intensywnego spojrzenia lub usmiechu zapisanego w twarzy. Ja siebie nie

przedstawiam, ja siebie wyrazam. Traktuje swoj wizerunek jak materie, ktéra

raz ujarzmiam zamykam i kataloguje, innym razem, pozwalam jej wyjs¢ poza
ramy i tryskac¢ barwng intensywnoscig/chaosem. Idee tego typu obrazowania
widac¢ na przyktad w tworczosci grupy artystycznej AF1342 w komentarzu do
wystawy ,,Portret nieoczywisty - opowie$é o cztowieku i cztowieczeristwie”:
,Cztonkowie Grupy AF13 pragng przedstawi¢ powody dla ktérych, pojawiajg
sie emocje lub s$lady po emocjach portretowanego. Chcy przedstawié
rowniez wptyw portretowanego na otoczenie, pokazac¢ kroki przed lub po
sesji portretowania lub nawet pozostatosé¢ po obecnosci cztowieka zwigzang
z jego emocjami. Starajg sie doszuka¢ réwnowagi pomiedzy tym co czujemy
a tym co widzimy, granicy pomiedzy zapisanymi emocjami na twarzy osoby
portretowanej a tym portretem, ktéry jest w naszej wyobrazni. Takiej
samej granicy doszukujg sie miedzy osobg portretowang a otoczeniem.”*
W portrecie nieoczywistym zainteresowanie wzbudza wiec przestrzern wokéot

osoby portretowanej, $lad po jej obecnosci i emocje z nig zwigzane.

41
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Stuart Hall, Questions of Cultural Identity, Londyn, 1996, s. 130

,0goblnopolska Fotograficzna Grupa Twodrcza Art Fokus 13 — polskie stowarzyszenie
fotograficzne utworzone w 2014 roku z inicjatywy trzynastu cztonkéw zatozycieli.
Cztonek zbiorowy Fotoklubu Rzeczypospolitej Polskiej Stowarzyszenia Tworcéw.”, https://
pl.wikipedia.org/wiki/Og%C3%B3Inopolska_Fotograficzna_Grupa_Tw%C3%B3rcza_Art_
Fokus_13, (tryb dostepu 2022).

A. Madej, Portret nieoczywisty - opowiesc¢ o cztowieku i cztowieczeristwie, https://af13.
pl/?page_id=1504, (tryb dostepu 2022).
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2. MOJ OSOBISTY KOD KOLOROW

,Kazda osoba ma swdj wtasny kolor, odcienr, ktdrego swiatto ledwo przenika
wzdtuz konturdw ciata. Rodzaj halo. Jak na figurach widzianych pod swiatto.”*

— Haruki Murakami®

Zagadnienie koloru intrygowato ludzko$¢é od zarania dziejdw. W prehistorii
cztowiek pokrywajgc malowidtami i rysunkami Sciany jaskin, odkrywat
zardwno nowe barwy iich odcienie, jak i narzedzia, ktérymi mogt sie postuzyé
do zobrazowania wybranego tematu.* ,Przedstawienia ludzi sg rzadkie. Ich
bardzo skromna liczba na przestrzeni catego paleolitu pozostaje w istotnym
kontrascie do innych tradycji sztuki naskalnej na Swiecie. Poza ich rzadkoscig,
wizerunki ludzi w sztuce jaskiniowej prawie zawsze sg niekompletne,
czesto wrecz zredukowane do ukazania jedynej czesci ciata. Nie cechujg sie
tez naturalnoscia [...].”* Sadze, ze artysci prehistoryczni stosowali barwe
instynktownie, intuicyjnie dobierajgc jej odcien do rodzaju przedstawienia

oraz charakteru i tektoniki podfoza. W grotach przeplatajg sie ze sobg kolory
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https://swiatcytatow.pl/cytaty-sentencje-i-aforyzmy-o-kolorach/, (tryb dostepu 2022).

,Haruki Murakami (ur. 12 stycznia 1949 w Kioto) — japonski pisarz, eseista
i ttumacz literatury amerykanskiej.”, https://pl.wikipedia.org/wiki/Haruki_Murakami, (tryb
dostepu 2022).

,Najwiecej jaskin, w ktérych odkryto malarstwo prehistoryczne, znajduje
sie na obszarze dzisiejszej Francji i Hiszpanii. Do najbardziej znanych naleza:
jaskinia w Altamirze (odkryta w XIX wieku), jaskinia w Lascaux (odkryta
w 1940 r.), jaskinia Chauveta (odkryta w 1994 r.).”, https://zpe.gov.pl/a/pierwsze-galerie-
sztuki---prehistoryczne-jaskinie/D1G0azXcf, (tryb dostepu 2022).

https://archeologia.com.pl/malowidla-naskalne-w-europie/, (tryb dostepu 2022).
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czerwieni, zétcieni, czerni a nawet fioletu.*

W starozytnosci uczeni, mysliciele i filozofowie a nawet artysci, starali
sie zgtebic¢ istote zjawiska, jakim jest barwa. Rozwazali, czy ,kolor jest
obiektywng wtasciwoscig, czy tez tylko wrazeniem.”” Sam Arystoteles
rozwazajgc zagadnienie przeciwienstw poruszat kwestie tego, co jasne -
ciemnie, biate - czarne.>® Dzi$ sytuacja rysuje sie nastepujgco: ,,Dla fizyka kolor
jest wymierzalny, jest rodzajem promieniowania swietlnego o okreslonej
energii i dtugosci fal. Dla fizjologa jest rezultatem bodzcéow dochodzacych
do zmystu wzroku i przekazywanych jako wrazenia mdézgowi. Psycholog bada
oddziatywanie barwy na ustréj psychiczny i zachowanie sie cztowieka [...]".5
Jak wida¢ tak ztozone zagadnienia absorbujg od wiekdw uwage rdznych
Srodowisk naukowych.

Zatrzymajmy sie na chwilke na oddziatywaniu koloru na psychike. Nie jest
tajemnicg, ze rézne barwy sg odmiennie postrzegane przez nasz umyst. Zasady
odbioru tego typu komunikatu od wielu lat wykorzystuje sie w srodowisku
reklamy i szeroko rozumianego komunikatu wizualnego. Nalezy jednak
zauwazyc, ze ,badania eksperymentalne daty w pewnej mierze wyniki, jesli
chodzi o reakcje psychiczne cztowieka na pojedyncze barwy, reakcje typu:
radosny, melancholijny, podniecajgcy itp. Nie daty natomiast wigzacych

wskazéwek, jesli chodzi o ocene zespotow barwnych.”s2 Ten sam kolor moze

48
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,Podstawowym barwikiem byta ochra — naturalny trwaty barwik ziemny pochodzenia
mineralnego (uwodnione tlenki zelaza). Przez prazenie uzyskiwano rdzne jej odcienie, od
20fci poprzez czerwienie po fiolet. Czern uzyskiwano przez zweglanie w zamknieciu kosci
zwierzecych.”, B. Osinska, Sztuka i Czas. Od Prehistorii do Rokoka, \Warszawa, 2004, s. 16.

M. Rzepinska, Historia koloru w dziejach malarstwa europejskiego, Krakéw, 1983, s. 17.
Ibidem, s. 33.
Ibidem, s. 17.
Ibidem, s. 37.
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miec¢ réwniez odmienne znaczenie w innym kregu kulturowym.

Osobno na uwage zastuguje oznaczenie kolorami typdéw osobowosci,
dokonane przez Carla Gustava Junga. Barwa nie ma tu juz tylko wtasciwosci
fizykalnych czy tez psychologicznych. Nabiera nowego znaczenia. Nowego,
gdyz skorelowanego z jednostka ludzkg i jej cechami. Symbolicznos¢ koloru
pojawia sie co prawda od poczatku istnienia ludzkosci, mozemy jg odnalezé
choéby w sztuce europejskiego sredniowiecza, zawsze ma jednak charakter
umowny i zmienny.? Jung przypisat kolory do czterech wyodrebnionych
przez siebie typédw charakteréw. Kazdy typ reprezentuje odmienny rodzaj
energii i przypisany jest do innego zbioru preferencji. Niebieski to chtdd oraz
cechy: ostrozny, obiektywny, odosobniony, skupiony, precyzyjny, doktadny,
podejrzliwy, zimny, nadgsany. Czerwony to ogien oraz cechy: asertywny,
stanowczy i odwazny, dominujacy, kontrolujgcy, porywczy, zdeterminowany,
wymagajacy. Z6tty to storice oraz cechy: optymistyczny, zywy, pogodny,
towarzyski, zaangazowany, otwarty, niedyskretny, nierozwazny i przesadny.
Zielony to ukojenie oraz cechy: wyciszony, tagodzacy, niekonfliktowy,
troskliwy opiekunczy, empatyczny, uparty zawziety, zamkniety.> Jest to
dla mnie o tyle ciekawe, ze tworzgc autoportrety nieoczywiste — kobiety
trzydziestoletniej, wpisatam sie instynktownie w przytoczone powyzej

charakteryzacje. W niezwykle waznej publikacji autorstwa Marii Rzepiniskiej

53
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,Archetypiczna symbolika koloréw i ich wartos¢ emocjonalna, asocjacyjna, ekspresyjna
miata zawsze w sztuce znaczenie i ma je zapewne dzisiaj, cho¢ sg to sprawy zupetnie
niemal dotychczas nie zbadane i nie poruszane. Posiadamy nieco wiadomosci (w oparciu
o teksty zrodtowe) na temat symbolicznej mowy barw europejskiego sredniowiecza. Ale
w konfrontacji z dzietami sztuki, szczegdlnie sztuki malarskiej, wydaje sie, ze jakkolwiek
zycie jej byto dtugie, miata ona dla waloréw artystycznych znaczenie zawsze tylko posrednie.
Byta ogdlng umowag, w ktdrej ramach artysci dawali swoje rozwigzania kolorystyczne wedle
swego wyczucia, potrzeby epoki i swojej wtasnej, wedle woli formy.”, Ibidem, s. 39.

0. Rzycka, Kolory osobowosci, [Dokument elektroniczny], https://www.nowaera.pl, (tryb
dostepu 2022).
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,Historia koloru w dziejach malarstwa europejskiego” analizuje ona role
artysty oraz jego zindywidualizowany sposdb przedstawienia barwy.
»Kolor — z chwilg gdy wkracza do $wiata sztuki — zaczyna by¢ podlegty nie
prawom matematycznym i technicznym, lecz intuicyjnym i jakosciowym. [...]
Artysta opanowuje w dziataniu nieuchwytne prawa rzadzgce wzajemnymi
stosunkami barw. Tylko on jest tu kompetentny i, jak na razie, niezastgpiony,
gdyz tylko on jest w stanie stworzy¢ z nich catos¢, przedmiot estetyczny. |...]
Malarz nie wie dlaczego, wie jak. [...] Malarz, z chwilg gdy formutuje teorie,
nie jest artystg, jest teoretykiem; artystg jest w tym momencie, gdy dziata,
gdy tworzy zespot jakosci zmystowych, nowy byt, przedtem nie istniejacy. Tak
wiec powstanie tego, co nazywamy zestrojem kolorystycznym w malarstwie,
jest catkowicie niezalezne od nauki. Nie mozna oczywiscie z catg pewnoscia
twierdzi¢, ze bedzie tak zawsze. Natomiast bez ryzyka powiedzie¢ mozna,
iz dzieta najwiekszych kolorystdw przesztosci: Tycjana, Rubensa, Velazqueza,
powstaty bez najmniejszej znajomosci fizykalnych praw koloru, ktére
obecnie uwazane s3g za podstawe wszelkiej teorii barw.”ss Podgzajgc wiec
za myslg autorki, trudno nie dostrzec jak silnie zindywidualizowane jest
postugiwanie sie kolorem przez artyste. Warto tez zwrdci¢ uwage na fakt,
jak wysoce operowanie barwg i jej intencjonalne stosowanie, powigzane
sg z unikalnym sposobem postrzegania Swiata przez twdrce. Kolor jest wiec
czyms$ zywym, zmiennym, niemal ruchliwym,*ptynnym oraz dynamicznym.
Sposdb jego stosowania zalezy od kreatywnosci, artystycznej wrazliwosci,

ale i indywidualnych upodoban. Niezwykle sugestywnie wypowiedziat
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M. Rzepinska, op. cit., s. 39 — 40.
M. Rzepinska, op. cit., s. 29
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sie niegdy$ na ten temat malarz Wassily Kandinsky*”: ,Kolor bezposrednio
wptywa na dusze. Kolor to klawiatura, oczy to mtotki, dusza to fortepian
z wieloma strunami. Artysta jest reka, ktora gra, dotykajac tego czy innego
klawisza celowo, aby wprawi¢ struny duszy w drgania.”s®

Swiadoma znaczenia koloru, jego oddziatywania oraz indywidualnych
i tozsamych dla kazdego artysty preferencji, pragne przyblizy¢ méj sposob
postrzegania koloru — mdj kod. Omoéwie kolory podstawowe, pochodne oraz
roz i biel. Opisy czerwieni, btekitu oraz zieleni bedg sie wzajemnie przeplatac.
Barwy te sg dla mnie powigzane z silnymi doznaniami, ktédrym przypisuje
ztozonos¢ kolorystyczng. Ma to réwniez na celu pozostawienie odbiorcy
miejsca na interpretacje oraz rozwazania nad poszczegdlnymi stosowanymi
przeze mnie rozwigzaniami. Nie omdwie symboliki koloru czarnego, gdyz
nie uzywam farby drukowej o tym zabarwieniu. Czerda widoczna w moich
grafikach jest wynikiem fgczenia barw, jest metaforyczng sumg wszystkich
pozostatych koloréw.

W moich pracach niezwykle istotne jest silne powigzanie barwy z materia
przedstawienia. Kolor i struktura sg tu ze sobg nierozerwalnie ztgczone
i stanowig swoje dopetnienie. Wielokrotnie punktem wyjscia dla réznych
prac byta ta sama materia graficzna. Zalezato mi na pokazaniu mozliwosci
uniwersalizacji jednego wizerunku. Stosujgc te samg forme, to samo barwne
tto, dazytam do wywotania odmiennych odczu¢ i emocji. Byto to mozliwe
dzieki intencjonalnemu stosowaniu koloru. W niektdrych pracach podtoze

byto réwniez opracowywane za pomoca kolejnych dodrukdéw z innych matryc,
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,Wassily Kandinsky (ur. 4 grudnia?/ 16 grudnia 1866 w Moskwie, zm. 13 grudnia 1944
w Neuilly-sur-Seine) — rosyjski malarz, grafik i teoretyk sztuki[1], wspottwodrca i jeden
z przedstawicieli abstrakcjonizmu.”, https://pl.wikipedia.org/wiki/Wassily_Kandinsky, (tryb
dostepu 2022).

https://pieknoumyslu.com/psychologia-koloru-wplyw/, (tryb dostepu 2022).
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aby finalnie powstata odbitka o nowej wartosci plastycznej, estetycznej
i emocjonalnej. Strukture wybranych grafik zbudowatam za pomocg rysunku
oraz monotypii. Dzieki temu zabiegowi, mogtam nada¢ charakter wibracyjny
zarowno barwie, jak i materii, wzmacniajgc ich oddziatywanie.

Pragnetam za pomoca koloru wyrazi¢ w pracach kobiete trzydziestoletnia,

jednak bez symbolicznej uniwersalnosci znaczenia barw. Nadatam sobie role

posrednika oraz przewodnika po Swiecie kobiety trzydziestoletniej, widzianej

W sposdb subiektywny. Prace majg charakter nieoczywistych autoportretow.

Moje spojrzenie jest arbitralne. Przyjetam, 7e ja jako kobieta — kobieta

trzydziestoletnia oraz twdrca, mam prawo patrzeé na zagadnienie koloru

W sposob osobisty i tylko ze mna tozsamy. Porwaty mnie emocje, doznania,

wspomnienia. Ksztattowatam wiec obraz w oparciu o powstaty z nich Swiat

moich wyobrazen.

Opisom poszczegdlnych barw nadatam forme catkowicie subiektywng oraz

literacka. Ten zabieg ma na celu wprowadzenie odbiorcy w mdj Swiat. Utkany

z koloréw oraz unikalnych, tylko moich doswiadczenn i znaczeh. Jestem

narratorem a nie tylko autorem niniejszego tekstu. Autor tekstu opisuje

zdarzenia, mdj narrator w_nich uczestniczy, obserwuje je, komentuje oraz

przeksztatca sie w bohatera.

NIEBIESKI

Nagle przestatam czu¢, widzie¢ i cokolwiek rozumie¢. Czutam jak powoli
mojg skore pokrywa chtodny i zimny, niczym metal, btekit. Cata bytam juz
btekitna, wyobcowana i nieobecna. Jakby zamrozona. Naznaczona jednag
pionowa linig wyptywajgcej ze mnie czerwieni. Czutam strach i bezsilnosc.

Niemoc ogarniajacg cate moje ,ja”. Widziatam samga siebie z boku
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niematerialng, sfalowang, matowg i znieksztatcong. Dostrzegatam okalajgcy
mnie réz moich wczesniejszych marzen, nadziei i wyobrazen. Wiedziatam,
Ze to juz, ze jest za pdzino. Biekitny strach, niebieski lek, chtodna i stalowa

samotnosc.

Prace:

Kiedy ogarnia mnie strach cz. 1, 30 1.

Kiedy ogarnia mnie strach cz. 2, 30 /.

Kiedy planuje, rozwazam i mysle, 30 - 37 1.
Kiedy styszatam: Jeszcze nie wiem!, 30 - 37 |.
Kiedy czuje, ze to mija, 37 I.

Kiedy zrozumiatam, ze nie zostane matkgq, 30 .

Kiedy zrozumiatam, ze cos we mnie pekto, 36 I.

ZIELONY

Widziatam i znatam prawde. Patrzytam na nig, bawitam sie nig w swojej
gtowie. Uktadam zgrabne riposty i monologi. Zmieniatam szyk stdw, aby nada¢
im mocy. Nie powiedziatam nic. Zéttawo-zielonkawa chorobliwa barwa mysli
mieszata sie w moim ciele z zimnym bijgcym od Ciebie btekitem. Cytrynowe
niedowierzanie krazyto po mojej gtowie, finalnie pokrywajgc moje odczucia
zielong patyng zazdrosci i spekulacji. Pod ich powierzchnig pulsowaty
czerwone rozgatezienia niedopowiedzen. Zielona zazdro$é, szmaragdowa

zawis¢, ropiejgca nieched.

Prace:

Kiedy czuje wstyd nr 1, 30 - 38 1.
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Kiedy czuje wstyd nr 2, 30 - 38 1.

Kiedy czutam zazdros¢ cz. 1, 30 - 37 1.
Kiedy czutam zazdros¢ cz. 2, 30 - 37 1.
Kiedy czuje sie oniesmielona, 30 - 38 I.

Kiedy poczutam nadzieje, 37 I.

CZERWONY

Dostrzegtam karmazynowg czerwien na swoich rekach i swoich udach. Cata
bytam jednym krwawym strzepem. Przed oczami mienity mi sie odcienie
czerwieni, mieszajgc sie z odrazajgcym metalicznym zapachem cynobru.
Czutam bdl, cata bytam bdélem. Nie miat on poczatku ani konca. Wszedzie

czerwien, tylko czerwien. Gdzie ja jestem? Niech to sie juz skonczy!

Zto$¢ powoli przejmowata nade mng kontrole, przechodzac ze szmaragdowej
watpliwosci do krwistej, kipigcej nienawiscia i pozadania czerwieni. Czutam,
jak mnie ogrzewa, rozlewa sie po mnie szkartatng smugg. Wkrada sie w kazdy
zakamarek mojego ciata i umystu. Obezwtadnia. Co za moc! Karmazynowy

bdl, cynobrowy fetor, szkartatna wulgarnosc.

Prace:

Kiedy dotykam swoje blizny, 30 - 38 |.

Kiedy cie nienawidze, 38 .

Kiedy zatuje, 38 I.

Kiedy ustyszatam: Nie jestes taka, jak inne, 35 |.
Kiedy, KURWA, przeklinam!, 30 - 38 I.

Kiedy wszystko mnie wkurwia!, 30 - 38 I.
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ZOETY I POMARANCZOWY

Czuje natwarzy z6tty promien jasnego Swiatta. Piesci on mojg skére, otulajac
ja i ogrzewajgc, nadajgc jej odcien soczystego pomaranczu. Czuje ztotawe
migotanie radosci i podniecenia. Jak gdyby jasne zéttawe Swiatto dnia, petne
dzieciecej rados¢ przeobrazato sie na powierzchni moich ramion, piersi,
brzucha i ud w pieszczote niemal zmystowa, rozbudzajgcg doznania. Kipigce
brzoskwiniowg, soczystg dojrzatoscia. Wiem, ze wygratam. Pomaranczowa

rados¢, brzoskwiniowa soczystos¢, ztotawy entuzjazm.

Prace:

Kiedy wtasciwie nie mysle, 33 I.

Kiedy mowie: Chodz i chetnie, 30 - 38 |.
Kiedy jestem w figlarnym nastroju, 30 - 38 |.

FIOLETOWY

Patrze noca przez to okno od dawna. Czuje wéwczas zapach lawendy.
Powietrze jest chtodne i tez jakby lawendowe. Mojg skdre pokrywa wiec
lawendowy dreszcz. W skagpym, nocnym, liliowym swietle staje sie, podobnie
jak caty widziany za oknem $wiat, niematerialna, fioletowa i tajemnicza. Na
topografii mojego rézowego ciata, btekit nocy maluje swoje obrazy. Czuje sie
wowczas poza zmystami, poza swiatem, lawendowa. Fioletowa tajemnica,

liliowa nieskoriczonosé, lawendowa zmystowosc.

Prace:
Kiedy czuje, zZe sie starzeje, 37 I.

Kiedy poczutam zwatpienie, 33 |.
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ROZOWY

Nie czuje t6zka, na ktorym leze. Pod powiekami widze miekka, rézowa
barwe. Jest ona delikatnie ztamana bielg. Czysta, jasna i miekka. Wypetnia
mnie i daje ukojenie. Pudrowa miekko$¢ przenika przez pory mojej skory.
Kiedy powoli zaczynam marzy¢ i fantazjowac, réz pod powiekami zaczyna
fantazyjnie migotaé, powoli przybiera na intensywnosci, aby stac sie krzykliwg
neonowg magentg. Pudrowa niewinnos¢, landrynkowa ekscytacja, neonowa

fantazja.

Prace:
Kiedy zrozumiatam, ze nie zostane matkgq, 30 I.
Kiedy wspominam moment poznania nr 1, 30 I.

Kiedy wspominam moment poznania nr 2, 30 |.

BIAEY

Potrzebuje ukojenia, spokoju, zrozumienia i nowego poczatku. Pragne
biatej karty. Biatej nadziei. Kiedy mysle biaty — widze mojg mame. Jejtagodny
usmiech. Czuje bijacg od niej aure ciepta i akceptacji. Widze biel mitosci —

przyjmujgcej wszystko, mitosci wszystko wymazujgcej. Jak tu dobrze.

Prace:
Kiedy czuje twojg fagodnosc i ciepto, 30 - 38 I.
Kiedy czutam sie niewidoczna, 33 I.

Kiedy czutam, ze sie rozwarstwiam, 33 I.
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3. ZNACZENIE SZKICOWNIKA W MOJEJ OSOBISTE])
TWORCZOSCI ARTYSTYCZNE]

,MO0j szkicownik jest swiadkiem tego, co przezywam, notuje w nim rzeczy,
ktore sie dziejq.”*

— Vincent van Gogh®®

Co to jest szkicownik? Nalezy najpierw zastanowi¢ sie nad znaczeniem
samego stowa szkic. ,Wedtug artystéw i ludzi sztuki, to szybko wykonany
rysunek odreczny, ktéry niekoniecznie przeznaczony jest do wykonania
gotowego dzieta. Moze stuzy¢ wielu celom, jak choéby uwiecznieniu czegos
co artysta widzi, co pojawia sie w jego umysle jako pomyst na prace. W szkicu
chodzioto, zebywszybkisposéb graficznie przedstawi¢ obraz, idee lub zasade.
Stowo schedio, byto pokrewne etymologicznie ze stowem schema, i oznaczato
czynnos¢ wykonang pospiesznie. Disegno za$ pochodzi od stowa signo,
co mozna ttumaczy¢ jako znak lub zapis.”®* Podgzajgc za autorem artykutu
mozna zatem przyjgé, ze gtédwnymi cechami szkicu sg: schematycznos¢ oraz

symbolicznos¢/umownosé. Szkic staje sie takze niekiedy pierwszym zapisem
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,My sketchbook is a witness of what | am experiencing, scribbling things whenever they
happen. — Vincentvan Gogh” - ttumaczenie wtasne; L. Gray, The importance of a sketchbook,
[artykut online], 2017, https://lilliangray.co.za/the-importance-of-a-sketchbook/, (tryb
dostepu 2022).

LVincent Willem van Gogh, wym. ['vinsent van'yax] (ur. 30 marca 1853, zm. 29 lipca 1890)
— holenderski malarz postimpresjonistyczny, ktérego twdrczos¢ dzieki zywej kolorystyce
i emocjonalnemu oddziatywaniu wywarta dalekosiezny wptyw na sztuke XX w.”, https://
pl.wikipedia.org/wiki/Vincent_van_Gogh,(tryb dostepu 2022).

Autor o pseudonimie Voynich, Szkicownik - przydatne narzedzie malarza, [artykut online],
2015, http://voynichgrullo.blogspot.com/2015/02/szkicownik-przydatne-narzedzie-
malarza.html, (tryb dostepu 2022).
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pomystu, koncepcji artystycznej, pdzniej szerzej rozwinietej przez artyste
w dziele sztuki.

Dzi$ kazdy twédrca, zaréwno malarz, rzezbiarz, jak i grafik, zdaje sobie
sprawe z wagi zapisu szkicowego. Umozliwia on bowiem w kilku kreskach
lub w niewielkim studium, w sposéb szybki zanotowa¢ koncept. Pozwala
utrwalié rzeczywisto$¢ w sposdb unikalny i tozsamy jedynie dla jego tworcy,
jest autentyczny — szczery i prawdziwy. W takich sfowach ujmuje to zjawisko
Elzbieta Wichrowska w artykule ,,Szkicownik jako dokument autobiograficzny
(XVIHI/XIX wiek)”, nadajagc mu range przedmiotu stuzgcego odwzorowaniu
rzeczywistosci ,[...] ale takze utrwaleniu idei, mysli, uczu¢ czy waznych
wydarzen z zycia osoby go prowadzacej, co pozwala widzie¢ szkicownik takze
w perspektywie jednego z wazniejszych Swiadectw autobiograficznych.
[...] Pojawiajg sie okreslenia akcentujgce otwartosc tej formy, jej ideowe
i artystyczne niedomkniecie i niedopracowanie [...].”#

Czym wiec jest szkicownik? Czym rézni sie od zbioru szkicdw? Kluczowa
jest forma: zamknieta, zszyta lub sklejona. ,Seria Iluznych rysunkow
rozproszonych (nawet o wspdlnej tematyce) nie jest szkicownikiem.”®* Nie
zawsze artysta rozpoczyna prace w gotowym, oprawionym szkicowniku.
Niekiedy dokonuje aktu ,,zamkniecia” wtérnie. Sktada swoje zapisy, zszywa je,
skleja a nastepnie opatruje komentarzem. Dopiero wéwczas powstaje twor
wiasciwy, utkany z luznych notatek rysunkowych. Takie dziatanie daje twércy

mozliwo$é ponownej ,lektury”, zbudowania odpowiadajgcej mu narracji
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E. Wichrowska, Szkicownik jako dokument autobiograficzny (xvili/
XIX wiek), w: Teksty drugie 2018, nr 6, s. 55, [Dokument elektroniczny],
https://rcin.org.pl/Content/119864/WA248_148886_P-l_2524_ wichrowska-szkicownik_o.
pdf, (tryb dostepu 2022).

Ibidem, s. 57.
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oraz dodania stosownego komentarze, jezeli uzna te metode za zasadna.*
W ciekawy sposdb zagadnienie szkicownika ujeta grupa artystéw, we wstepie
do projektu ,Czytelnia Szkicownikdw”. Cytujac: ,Projekt oparty zostat na
obserwacji swiata w postaci osobistego zapisu zycia zgodnie z maksyma
Nulla dies sine, co oznacza w jezyku polskim nie ma dnia bez jednej linijki.”*
Jest to spojrzenie na samo zagadnienie prowadzenia szkicownika, nie na jego
forme, jednak jest ono bliskie moim wtasnym przekonaniom.

Obecnie artysci czesto traktujg szkicownik, jako co$ intymnego, czego nie
ogladajg osoby postronne. Zwrot ku szkicownikom o charakterze osobistym,
jest zjawiskiem kulturowo znanym i miat miejsce w wieku XVIII oraz XIX.
Szkicowniki oraz sam proces szkicowania staty sie wéwczas poniekad modne
i byty prowadzone nie tylko przez ucznidw szkot artystycznych, artystéw
profesjonalnych, ale i amatoréw sztuki. Czesto szkicowniki a nawet zielniki
prowadzity kobiety. Znane sg tez przyktady szkicownikow prowadzonych
przez wieznidw oraz osoby, ktore pragnety uwiecznié w nich trudng sytuacje
na przyktad polityczng.®® Dla mnie szkicownik ma znaczenie intymne.
Wystawiajgc go na widok publiczny obnazam swoje mysli — staje przed
odbiorca naga.

W swojej praktyce artystycznej najczesciej rozpoczynam prace
w przygotowanym wczesniej szkicowniku, czesto wykonanym witasnorecznie.
Najczesciej wybieram format o proporcjach kwadratu. Pozwala mi to
kreowa¢ kompozycje oparte na bazie kota, ktére w naturalny sposob

wpisujg sie w krawedzie papieru o tej samej dtugosci. Takie rozwigzanie nie

64
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66

Ibidem.

A. Rokowski, Sz. Wiatr, Czytelnia Szkicownikow, 2022, https://czestochowskie24.pl/kultura/
czytelnia-szkicownikow-w-miejskiej-galerii-sztuki/, (tryb dostepu 2022).

E. Wichrowska, op. cit., s. 58-61.
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wyklucza przy tym, wykonywania rysunkéw o charakterze panoramicznym,
przy wykorzystaniu stykajacych sie ze sobg stron, ktdre nazywamy
rozktadéwkami. Mojg mysl bardzo trafnie wyrazit jeden z autoréw Bloga na
temat fotografii, a poniewaz nie ujetabym tego lepiej, zacytuje go: , Kwadrat
jest czworokatem, ktorego ksztatt nie faworyzuje ani kierunku pionowego,
ani poziomego. Kompozycje centralne dziatajg, bo mocnym punktem dla
kwadratu jest srodek. W przypadku kompozycji kwadratowych doskonale
sprawdza sie podparcie srodka kadru poprzez wykorzystanie symetrii. W ten
sposob powstajg bardzo mocne centralne kompozycje!”®

Nie odczuwam leku przed zniszczeniem bieli pierwszej strony. Moje wtasne
zatozenia oparte sg na przeswiadczeniu, ze kompozycje kart sgsiadujgcych
powinny stanowi¢ dla siebie forme dopetnienia. Dopetnienie to odbywa
sie jednak na poziomie instynktownym, wynikajgcym z zamitowania do
okreslonych rodzajéw kompozycji, ktére ja — twodrca postrzegam jako
wartosciowe. Nastepuje tu tez pewna wtérnos¢, gdyz czesto dopiero
po powrocie do jakiego$ motywu odczuwam potrzebe dodania narracji
badz kolejnej warstwy szkicowej. Upodabnia mnie to w sposobie
myslenia do Roberta Henri'ego®, ktory w taki sposéb wypowiedziat
sie na temat roli szkicownika: ,towca szkicow idzie przez zycie tak, jak

je znajduje, nie mijajgc obojetnie rzeczy, ktére kocha, ale zatrzymujac
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Autor o pseudonimie Sollyth, Kilka stéw o kompozycji dla formatu kwadratowego, https://
fotokomorkomania.pl/blog/2015/11/0-kompozycji-do-formatu-kwadratowego/,  [artykut
online], 2015, (tryb dostepu 2022).

»Robert Henri (ur. 25 czerwca 1865 w Cincinnati, Ohio, Stany Zjednoczone, zm. 12 lipca 1929
w Nowym Jorku) — amerykanski malarz realista.”, https://pl.wikipedia.org/wiki/Robert_
Henri, (tryb dostepu 2022).
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sie, by je pozna¢ i zanotowa¢ w skrécie w swoim szkicowniku.”®
Mozna zatem powiedzie¢, ze moja podrdz odbywa sie dwukrotnie. Wynikiem
pierwszej sg szybkie, oparte na doznaniu zapisy. Owocem drugiej jest glebsza
analiza, powtérne zbadanie, zgtebienie i poszerzenie.

W przypadku szkicownika, ktory stat sie integralng cze$ciag mojej pracy
doktorskiej, sytuacja rysuje sie inaczej. Poczatkowe zapisy nawigzywaty do
rysunkow ciata i jego fragmentéw. Jednak idea ta nie odzwierciedlata mojego
zamystu i potrzeb. Analizujgc temat i szukajgc dla niego odpowiedniej formy,
opracowatam owalny ksztatt, ktéry dopiero wrealizacjach wielkoformatowych
ewoluowat do postaci symbolicznego znaku gtowoserca. Nie chcac powielaé
swojej wypowiedzi na temat genezy jego powstania, przejde od razu do
aspektéw technicznych. Przygotowany owalny ksztatt, zamieszkat niczym
nachalny gos¢ na moim biurku na okres okoto 12 miesiecy. W towarzystwie
markerdw, kredek, lakieréw do paznokci i innych materiatéw rysunkowych
przywotat mnie wielokrotnie. | tak, co kilka dni na luznych kartkach
powstawat zapis rysunkowy zdarzen i tematdéw, ktdre akurat absorbowaty
moje mysli. Czesto byty to zapisy wrazen z dnia codziennego, ale i préba
przepracowania spraw dawno minionych. Szkicownik stat sie dla mnie ,jedng
z praktyk codziennosci”?. W sumie powstato okoto 70 szkicéw. Materia
kazdego projektu jest jednak odmienna. Kolorystyka przedstawien oparta
jest na moim indywidualnym sposobie postrzegania koloréow i unikalnych
doswiadczeniach. Struktura, jak i barwa majg tu dla mnie znaczenie

rownorzedne. Widoczne w szkicowniku adnotacje, odnoszace sie do metod
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70

,The sketch hunter moves through life as he finds it, not passing negligently
the things he loves, but stopping to know them, and to note them down in
the shorthand of his sketchbook. — Robert Henri” - ttumaczenie wtasne;
L. Gray, The importance of a sketchbook, [artykut online], op. cit.

E. Wichrowska, op. cit., s. 62
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opracowania poszczegdlnych grafik, powstaty wtdérnie. Zapisy te dodatam
na etapie przygotowan do realizacji wielkoformatowego cyklu. Miatam
pewng obawe, niemal lek, ze przyjeta przeze mnie forma — atrakcyjna
wizualnie w matym formacie, moze wiele straci¢ na sile oddziatywania po
jej powiekszeniu. Teraz jednak moje odczucia s odmienne. Tak duzy format
daje mozliwos¢ wejscia w strukture materii oraz pozwala poczuc site koloru.

Proces szkicowania traktowatam jak mantre’™. Jak gdyby ksztatt byt
odzwierciedleniem pojedynczej sylaby. Pozwolito mi to oczysci¢ umyst,
zwizualizowac¢ dreczgce mnie mysli oraz oddaé¢ drzemigce we mnie emocje
Ltu i teraz”. Szkicownik taczy w sobie wiele ,funkcji od rejestracyjnych
i memoryzacyjnych poczawszy, a wiec Swiadka i pamietnika, przez
rozrywkowe, po psychologiczno-terapeutyczne, gdy szkicownik staje sie
narzedziem autorefleksji, ale tez autoterapii, psychologicznej wiwisekcji,
majacej z jednej strony pomdc w zrozumieniu siebie (umacnianiaé/
rekonstruowaé wtasng tozsamosc¢) i swoich emocji, sytuacji, z drugiej zas
oczysci¢, pomoc w pozbyciu sie emocjonalnego balastu.””> Moje zapisy
rysunkowe stanowity forme autoterapii, roztadowania napiecia w bezpiecznej
formie, ktérej nikt nie ocenia i ktéra nikogo nie rani — nalezy wytacznie do
mnie. Ciggte powtarzanie tego samego motywu/ksztattu miato w sobie co$
obsesyjnego. Bo jezeli zastanowic sie nad tym gtebiej, jezeli jakies zdarzenie

nie doczekato sie z naszej strony nalezytej uwagi, cos nas zaskoczyto lub nami
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»Mantra [sanskr., instrument mysli]: w religiach i filozofii ind. formuta magiczno-rel., zwykle
zwiezta, kilku- lub jednosylabowa (np. om); czesto zawiera imie bdstwa i ma posiada¢ moc
jego materializacji; niekiedy powtarzana wielokrotnie; takze cze$¢ hymnu wedyjskiego
(np. Gajatri); recytowana rytmicznie, towarzyszy obrzadkowi ofiarnemu, praktykom
medytacyjnym, uroczystym rytuatom zycia rodzinnego i spot., zwykle w celu ich konsekracji;
mantra ma siegac gtebi jezyka i jego zwigzkow z rzeczami, jej znaczenie podporzgdkowuje sie
realizacji dzwiekowej;”, https://encyklopedia.pwn.pl/haslo/;4009103, (tryb dostepu 2022).

E. Wichrowska, op. cit., s. 62
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wstrzgsneto, pozostaje w nas jako ktopot nierozwigzany, domagajacy sie
zamkniecia poznawczego. Zagadnienie owego domkniecia w ciekawy sposob
opisuje Christel Petitcollin, autorka ksigzki ,,Jak nie da¢ sobg manipulowaé”
- w takich oto stowach: ,Potrzeba domkniecia poznawczego oznacza,
ze skomplikowany umyst nie znosi wszystkiego, co niedokonczone, czyli
rozgrzebanych i odtozonych ad acta spraw. Trudno mu sie skupi¢ na czyms
innym, dopdki jakas sprawa nie zostanie ostatecznie zatatwiona. [...] Krotko
mowigc, wymaga on, aby koto sie zamkneto.””? Bedziemy wiec mentalnie
wraca¢ do tego momentu/wspomnienia, az zostanie ono zneutralizowane
i stanie sie myslg o obojetnym zabarwieniu emocjonalnym.

Poprzez swoje prace staratam sie wzmocni¢ mojg niezaleznos$¢ oraz
pewnos¢ siebie. Kluczowe jest tu pojecie asertywnosci. Polega ona na
moéwieniu prawdy w sposdb, ktéry nie rani i nie narusza wolnosci innych.
Umiejetnos¢ ta jest niezwykle istotna dla jakosci zycia. Jak méwi Maria Krél-
Fijewska, w ksigzce ,Trening asertywnosci”: ,Jezeli kontaktujgc sie z druga
osobg cztowiek przez dtuiszy czas robi co$, na co nie ma ochoty, doznaje
niezwykle silnych emocji. Przede wszystkim ztosci sie. Obwinia te druga
osobe i zaczyna o niej zle mysle¢. Moze czu¢ sie skrzywdzony. Ma wrazenie,
Ze jego terytorium jest stale naruszane. Jezeli trwa to dtugo, wystarczyé moze
w konicu drobne wydarzenie, aby wyzwoli¢ wielki wybuch, nieproporcjonalny
do bezposredniej przyczyny ale odpowiadajgcy sile nagromadzone] ztosci
i zalu.”™ ,,Jezeli cztowiek kontaktujgc sie z innymi osobami nie zdecyduje

sie na samodzielne okreslenie swoich praw, inni z koniecznosci okreslg za
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Ch. Petitcollin, Jak nie dac¢ sobq manipulowad, Wydanie | £6dz, 2021, s. 114.

M. Krdl- Fijewska, Trening asertywnosci, Instytut Psychologi zdrowia i trzezwosci, Warszawa,
1993, s. 86.
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niego jego role. A wdéwczas przestanie on by¢ sobg.””” Jak widac jezeli nie
opanowali$my sztuki wyrazania siebie, naruszamy swojg wtasng integralnosé.
Pozwalamy innym pladrowaé nasz umyst, ciato oraz system wartosci.
Realizujgc kolejne projekty grafik powoli odkrywatam obszary i zdarzenia
zepchniete do podswiadomosci. Jak gdyby obraz, powoli wypetniajacy
owalny ksztatt, napetniat mnie wiedzg na temat mnie samej, moich wartosci,
moich przekonan, moich granic.

Moéwitam juz o autoportrecie, ktory nie jest oczywisty, brak tu wtasnego
wizerunku, fragmentu ciata lub twarzy. To autoportret nie tego, co zewnetrzne
i powierzchowne. To zapisy mojej pamieci. Nasza pamiec jest niedoskonata.
Z czasem uzupetnia ubytki, dopowiada historie, przeksztatca zdarzenia.
Pamie¢ posiada ,zdolnos¢ réwnoczesnego zachowywania i zacierania,
utrwalania i wymazywania”’¢. Niektére elementy naszych wspomnien ulegaja
zatarciu, tracg na ostrosci, stajg sie mgliste i matowe. Jednak odczucia, ktére
towarzyszyty nam w momencie przezywania waznych dla nas chwil, pozostajg
z nami na zawsze i te odczucia prezentuje w swoich pracach. ,Przesztos¢
nie jest statyczna, zachodzg w niej nieustanne zmiany, a zanurzeniu sie
W nig patronuje terazniejszo$¢ i swiadomos$é niedoskonatosci kolejnych
przypomnien, ich kruchosé. (...) To, co przezyte, uznane za wartosciowe,
uporzadkowane stopniowo zanika, staje sie dostepne tylko wybidrczo,
wymaga wiec od wspominajgcego wysitku rekonstrukcji.””” Pragnetam wiec

zobrazowacé w sposdb abstrakcyjny i ekspresyjny to, co dla oka niewidoczne.

75
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Ibidem, s. 84.

B. Morzynska-Wrzosek, Przestrzenne metafory pamietania i zapominania w poezji Zbigniewa
Herberta, w: Przestrzen w kulturze wspdfczesnej. Literatura, teatr, film. T. 1, red. Mazur D.,
Bydgoszcz, 2016. s. 206.

Ibidem, s. 198-203.
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Czy gotowe realizacje stanowigce moje dzieto doktorskie oznaczaja
zakonczenie tego cyklu i przyjetej dla niego formy? Potrzeba wyrazania,
wypowiadania, przekazywania i narracji nie znikneta. W cytowanej
wczesniej publikacji ,Kryzys potowy zycia u kobiet — specyfika, problematyka,
formy pomocy”, Alina Katuzna-Wielobdb zauwaza, ze: ,Jacques (1965)
przeprowadzat badania dotyczgce twdrczosci artystbw w okresie
statystycznej potowy zycia. U wielu artystéw po przejsciu kryzysu wieku
Sredniego nastepowata zmiana jakosci i tematyki dziet oraz emanujgcego
z nich sposobu patrzenia na zycie. Mtodzienczy idealizm ustepowat miejsca
nastrojowi pesymistyczno-kontemplacyjnemu, dzieta nabieraty charakteru
filozoficzno-refleksyjnego.””® Czuje wiec co$ w rodzaju wyzwania. Sztuka
ma dla mnie charakter dziennika/pamietnika, w ktérym analizuje oraz
redefiniuje. Zatozenia zrealizowanego cyklu s3 wiec nadal aktualne. Baza

doswiadczen i emocji ulega jednak przeobrazeniu i rozbudowie.
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A. Katuzna-Wielobdb, op. cit., s. 58.
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PRACE Z CYKLU
,KOBIETA TRZYDZIESTOLETNIA.
CIAG DALSZY NASTAPI”

PRACE Z CYKLU 63



I.nrl

Marta Sliwiak

z cyklu: Kobieta trzydziestoletnia. Cigg dalszy nastgpi
1 Kiedy zatuje, 38 |.

kolografia, apla, szablon, monotypia

125x 84 cm / 2020
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Il. nr2

Marta Sliwiak

z cyklu: Kobieta trzydziestoletnia. Cigg dalszy nastgpi
2 Kiedy jestem w figlarnym nastroju, 30 - 38 .

kolografia

140 x 90 cm / 2021
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Il.nr3

Marta Sliwiak

z cyklu: Kobieta trzydziestoletnia. Cigg dalszy nastgpi
Kiedy dotykam swoje blizny, 30 - 38 I.

druk wklesty, druk wypukty, rysunek

121x83cm /2020






Il.nr4a

Marta Sliwiak

z cyklu: Kobieta trzydziestoletnia. Cigg dalszy nastgpi
4 Kiedy czuje, ze to mija, 37 1.

obiekt graficzny: kolografia, apla, szablon

118 x 78 cm / 2021
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Il.nr5

Marta Sliwiak

z cyklu: Kobieta trzydziestoletnia. Cigg dalszy nastapi
S Kiedy wszystko mnie wkurwia!, 30 - 38 |.

obiekt przestrzenny

131x85cm /2021

Fragment Il
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I.nré

Marta Sliwiak

z cyklu: Kobieta trzydziestoletnia. Cigg dalszy nastgpi
Kiedy poczutam zwgtpienie, 33 I.

obiekt graficzny: druk wklesty, apla, szablon
121x83cm /2020
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Il.nr7

Marta Sliwiak

z cyklu: Kobieta trzydziestoletnia. Cigg dalszy nastgpi
Kiedy styszatam: Jeszcze nie wiem!, 30 - 37 |.

obiekt graficzny: kolografia, apla, szablon

118 x 78 cm / 2020
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Il.nr8
Marta Sliwiak
z cyklu: Kobieta trzydziestoletnia. Cigg dalszy nastapi
8 Kiedy czuje sie oniesmielona, 30 - 38 I.
obiekt przestrzenny
145 x 95 cm / 2020

Fragment Il
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Il.nr9

Marta Sliwiak

z cyklu: Kobieta trzydziestoletnia. Cigg dalszy nastapi
Kiedy planuje, rozwazam i mysle, 30 - 37 .
kolografia, apla, szablon, monotypia, stempel

140 x 90 cm / 2022

Fragment IlI

80 PRACE Z CYKLU



o )
LN R BRI
/,W\,few,!. R R RS

W

N

P

PR




Fragment |

Il.nr10

Marta Sliwiak

z cyklu: Kobieta trzydziestoletnia. Cigg dalszy nastapi
1 O Kiedy cie nienawidze, 38 I.

kolografia, apla, szablon, rysunek

140 x 90 cm / 2020

Fragment Il

Fragment Il
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Il.nr11

Marta Sliwiak

z cyklu: Kobieta trzydziestoletnia. Cigg dalszy nastapi
Kiedy ogarnia mnie strach cz. 1, 30 1.

apla, szablon, kolografia, druk wypukty

140 x 90 cm / 2020
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Il. nr12

Marta Sliwiak

z cyklu: Kobieta trzydziestoletnia. Cigg dalszy nastgpi
Kiedy ogarnia mnie strach cz. 2, 30 .

apla, szablon, kolografia

140 x 90 cm / 2022
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Il.nr13

Marta Sliwiak

z cyklu: Kobieta trzydziestoletnia. Cigg dalszy nastapi
Kiedy ogarnia mnie strach cz. 1, 30 I.

Kiedy ogarnia mnie strach cz. 2, 30 I.

apla, szablon, kolografia / 280 x 90 cm / 2022
propozycja ekspozycji






Fragment |

Il.nr14

Marta Sliwiak

z cyklu: Kobieta trzydziestoletnia. Cigg dalszy nastapi
1 4 Kiedy czutam zazdros¢ cz. 1, 30 - 37 1.

apla, szablon, kolografia, druk wypukty
140 x 90 cm / 2021

Fragment Il

Fragment Il
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Il. nr 15

Marta Sliwiak

z cyklu: Kobieta trzydziestoletnia. Cigg dalszy nastapi
1 5 Kiedy czutam zazdros¢ cz. 2, 30 - 37 1.

apla, szablon, kolografia, druk wypukty
140 x 90 cm / 2021

Fragment Il

Fragment Il
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Il.nr 16

Marta Sliwiak
z cyklu: Kobieta trzydziestoletnia. Cigg dalszy nastapi
1 6 Kiedy czutam zazdrosc¢ cz. 1, 30 - 37 1.

Kiedy czutam zazdrosc cz. 2, 30 - 37 1.
apla, szablon, kolografia, druk wypukty / 280 x 90 cm / 2021
propozycja ekspozycji
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Il.nr17

Marta Sliwiak

z cyklu: Kobieta trzydziestoletnia. Cigg dalszy nastgpi
1 7 Kiedy zrozumiatam, Zze bede mamaq!, 30 I.

apla, szablon

140 x 90 cm / 2021
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Il.nr 18

Marta Sliwiak

z cyklu: Kobieta trzydziestoletnia. Cigg dalszy nastgpi
1 8 Kiedy zrozumiatam, Ze nie zostane matkg, 30 .

apla, szablon

140 x 90 cm / 2021

98 PRACE Z CYKLU






100

PRACE

yA

CYKLU

19

Il. nr 19

Marta Sliwiak

z cyklu: Kobieta trzydziestoletnia. Cigg dalszy nastapi
Kiedy zrozumiatam, Zze bede mamg!, 30 I.

Kiedy zrozumiatam, Ze nie zostane matkg, 30 .

apla, szablon /280x 90 cm /2021

propozycja ekspozycji






Il. nr 20

Marta Sliwiak

z cyklu: Kobieta trzydziestoletnia. Cigg dalszy nastgpi
2 O Kiedy czuje wstyd nr 1, 30 - 38 I.

kolografia, apla, szablon

140 x 90 cm / 2022

102 PRACE Z CYKLU






Il. nr21

Marta Sliwiak

z cyklu: Kobieta trzydziestoletnia. Cigg dalszy nastgpi
2 1 Kiedy wtasciwie nie mysle, 33 .

apla, szablon, monotypia

140 x 90 cm / 2022
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Il. nr22

Marta Sliwiak

z cyklu: Kobieta trzydziestoletnia. Cigg dalszy nastgpi
2 2 Kiedy czuje wstyd nr 2, 30 - 38 I.

kolografia, apla, szablon, monotypia,

140 x 90 cm / 2020
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Il. nr 23

Marta Sliwiak

z cyklu: Kobieta trzydziestoletnia. Cigg dalszy nastgpi
Kiedy czuje twojq tagodnos¢ i ciepto, 30 - 38 I.

apla, szablon, monotypia

140 x 90 cm / 2020






Il. nr24

Marta Sliwiak

z cyklu: Kobieta trzydziestoletnia. Cigg dalszy nastgpi
24 Kiedy mdwie: Chodz i chetnie, 30 - 38 .

apla, szablon, monotypia, kitchen lithograph

140 x 90 cm; 2021
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Il. nr25

Marta Sliwiak

z cyklu: Kobieta trzydziestoletnia. Cigg dalszy nastapi
2 5 Kiedy czuje, ze sie starzeje, 37 I.

kolografia, apla, szablon, rysunek

140 x 90 cm / 2021

Fragment Il

Fragment Il
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Il. nr 26

Marta Sliwiak

z cyklu: Kobieta trzydziestoletnia. Cigg dalszy nastapi
Kiedy poczutam nadzieje, 37 I.

kolografia, apla, szablon, monotypia

140 x 90 cm / 2021
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Il. nr27

Marta Sliwiak

z cyklu: Kobieta trzydziestoletnia. Cigg dalszy nastgpi
2 7 Kiedy zrozumiatam, Zze cos we mnie pekto, 36 .

obiekt graficzny: kolografia, apla, szablon, monotypia

121x83cm /2020
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Il. nr 28

Marta Sliwiak

z cyklu: Kobieta trzydziestoletnia. Cigg dalszy nastapi
Kiedy ustyszatam: Nie jestes taka jak inne, 35 I.
kolografia, apla, szablon, monotypia,

kitchen lithograph, rysunek

140 x 90 cm / 2020
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Il. nr29

Marta Sliwiak

z cyklu: Kobieta trzydziestoletnia. Cigg dalszy nastapi
2 9 Kiedy wspominam moment poznania nr 1, 30 I.

kolografia, apla, szablon, monotypia, rysunek

140 x 90 cm / 2022

Fragment Il

Fragment Il
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Il. nr30

Marta Sliwiak

z cyklu: Kobieta trzydziestoletnia. Cigg dalszy nastapi
3 O Kiedy wspominam moment poznania nr 2, 30 I.

kolografia, apla, szablon, monotypia, rysunek

140 x 87 cm / 2022
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II.nr31

Marta Sliwiak
3 1 z cyklu: Kobieta trzydziestoletnia. Cigg dalszy nastgpi
Kiedy, KURWA, przeklinam!, 30 - 38 I.

druk wklesty , apla, szablon, monotypia
121x83cm /2020
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Il. nr32

Marta Sliwiak

z cyklu: Kobieta trzydziestoletnia. Cigg dalszy nastgpi
Kiedy czutam sie niewidoczna, 33 I.

obiekt przestrzenny

121 x 83 cm /2022






Fragment |

Il.nr33

Marta Sliwiak

z cyklu: Kobieta trzydziestoletnia. Cigg dalszy nastapi
3 3 Kiedy czutam, Ze sie rozwarstwiam, 33 I.

obiekt przestrzenny

118 x 200 cm / 2022

Fragment Il

Fragment IlI
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Szkic Szkic
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Szkic Szkic
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1 2

Matryca Wydruk

3 2

Matryca Wydruk
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10.

Il. nr 1 / Marta Sliwiak / Schemat |

Il. nr 2 / Marta Sliwiak / Schemat II

Il. nr 3 / Marta Sliwiak / When you are with her / druk wklesty, apla,
szablon / 10x10 cm (18x18) / 2021

Il. nr4 / Marta Sliwiak / When you only think about yourself / druk wklesty,
apla, szablon / 10x10 cm (18x18) / 2021

Il. nr 5 / Marta Sliwiak / When you think about other / druk wklesty, apla,
szablon / 10x10 cm (18x18) / 2021

Il. nr 6 / Marta Sliwiak / Schemat Il

Il. nr 7 / Frida Kahlo, Dwie Fridy, https://fridakahlo.org/the-two-fridas.
jsp, (tryb dostepu 2022)

Il. nr 8 / Franz Xaver Messerschmidt, https://cabinetofcuriosity.me/
blog-franz-xaver, (tryb dostepu 2022)

IIl. nr 9 / Alina Szapocznikow, Maty brzuch, https://commons.wikimedia.
org/wiki/File:KMM_Szapocznikow.JPG, (tryb dostepu 2022)

IIl. nr 10 / Krzysztof Tomalski, Kartoteka - zbiorowe wyobrazenie
Krzysztofa Tomalskiego XVI, https://www.krzysztoftomalski.com/

zbiorowe-wyobrazenie-k-tomalskieg, (tryb dostepu 2022)
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SPIS ILUSTRAC]I
PRAC GRAFICZNCH

1. Il. nr 1/ Marta Sliwiak / z cyklu: Kobieta trzydziestoletnia. Ciag dalszy
nastgpi / Kiedy zatuje, 38 I. / kolografia, apla, szablon, monotypia
/125 x84 cm /2020

2. Il. nr 2 / Marta Sliwiak / z cyklu: Kobieta trzydziestoletnia. Ciag dalszy
nastapi / Kiedy jestem w figlarnym nastroju, 30 - 38 I. / kolografia / 140
x90cm /2021

3. Il. nr 3 / Marta Sliwiak / z cyklu: Kobieta trzydziestoletnia. Ciag dalszy
nastgpi / Kiedy dotykam swoje blizny, 30 - 38 . / druk wklesty, druk
wypukty, rysunek / 121 x 83 cm / 2020

4. 1l. nr 4 / Marta Sliwiak / z cyklu: Kobieta trzydziestoletnia. Ciag dalszy
nastapi / Kiedy czuje, ze to mija, 37 I. / obiekt graficzny: kolografia, apla,
szablon /118 x 78 cm / 2021

5. Il. nr 5/ Marta Sliwiak / z cyklu: Kobieta trzydziestoletnia. Ciag dalszy
nastgpi / Kiedy wszystko mnie wkurwia!, 30 - 38 I. / obiekt przestrzenny:
nylon /131 x 85 cm /2021

6. Il. nr 6/ Marta Sliwiak / z cyklu: Kobieta trzydziestoletnia. Ciag dalszy
nastapi / Kiedy poczutam zwgtpienie, 33 I. / obiekt graficzny: druk
wklesty, apla, szablon /121 x 83 cm / 2020

7. 1. nr 7 / Marta Sliwiak / z cyklu: Kobieta trzydziestoletnia. Ciag dalszy
nastgpi / Kiedy styszatam: Jeszcze nie wiem!, 30 - 37 I. / obiekt graficzny:
kolografia, apla, szablon / 118 x 78 cm / 2020

8. Il. nr 8 / Marta Sliwiak / z cyklu: Kobieta trzydziestoletnia. Ciag dalszy
nastapi / Kiedy czuje sie oniesmielona, 30 - 38 |. / obiekt przestrzenny:
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wtdkna konopne / 145 x 95 cm / 2020

9. 1. nr9/ Marta Sliwiak / z cyklu: Kobieta trzydziestoletnia. Ciag dalszy
nastgpi / Kiedy planuje, rozwazam i mysle, 30 - 37 I. / kolografia, apla,
szablon, monotypia, stempel / 140 x 90 cm / 2022

10. II. nr 10 / Marta Sliwiak / z cyklu: Kobieta trzydziestoletnia. Cigg dalszy
nastgpi / Kiedy cie nienawidze, 38 I. / kolografia, apla, szablon, rysunek
/ 140 x 90 cm / 2020

11. Il. nr 11 / Marta Sliwiak / z cyklu: Kobieta trzydziestoletnia. Ciag
dalszy nastgpi / Kiedy ogarnia mnie strach cz. 1, 30 I. / apla, szablon,
kolografia, druk wypukty / 140 x 90 cm / 2020

12. Il. nr 12 / Marta Sliwiak / z cyklu: Kobieta trzydziestoletnia. Cigg dalszy
nastapi / Kiedy ogarnia mnie strach cz. 2, 30 I. / apla, szablon, kolografia
/140 x 90 cm / 2022

13. II. nr 13 / Marta Sliwiak / z cyklu: Kobieta trzydziestoletnia. Ciag dalszy
nastgpi / Kiedy ogarnia mnie strach cz. 1, 30 I., Kiedy ogarnia mnie
strach cz. 2, 30 1. / apla, szablon, kolografia / 280 x 90 cm / 2022 /
propozycja ekspozycji

14. 1l. nr 14 / Marta Sliwiak / z cyklu: Kobieta trzydziestoletnia. Ciag
dalszy nastgpi / Kiedy czutam zazdrosc cz. 1, 30 - 37 1. / apla, szablon,
kolografia, druk wypukty / 140 x 90 cm / 2021

15. Il. nr 15 / Marta Sliwiak / z cyklu: Kobieta trzydziestoletnia. Cigg
dalszy nastapi / Kiedy czutam zazdrosc cz. 2, 30 - 37 I. / apla, szablon,
kolografia, druk wypukty / 140 x 90 cm / 2021

16. II. nr 16 / Marta Sliwiak / z cyklu: Kobieta trzydziestoletnia. Cigg dalszy
nastgpi / Kiedy czutam zazdrosé¢ cz. 1, 30 - 37 I., Kiedy czutam zazdros¢

cz. 2,30-371. /apla, szablon, kolografia / 280 x 90 cm / 2021 /
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17.

18.

19.

20.

21.

22.

23.

24.

propozycja ekspozycji

Il. nr 17 / Marta Sliwiak / z cyklu: Kobieta trzydziestoletnia. Ciag dalszy
nastgpi / Kiedy zrozumiatam, ze bede mamg!, 30 I. / apla, szablon 140 x
90 cm /2021

Il. nr 18 / Marta Sliwiak / z cyklu: Kobieta trzydziestoletnia. Ciag dalszy
nastapi / Kiedy zrozumiatam, ze nie zostane matkg, 30 I. /apla, szablon /
140x90cm /2021

Il. nr 19 / Marta Sliwiak / z cyklu: Kobieta trzydziestoletnia. Ciag dalszy
nastgpi / Kiedy zrozumiatam, ze bede mamgq!, 30 I., Kiedy zrozumiatam,
Ze nie zostane matkg, 30 I./ apla, szablon 280 x 90 cm / 2021 /
propozycja ekspozycji

Il. nr 20 / Marta Sliwiak / z cyklu: Kobieta trzydziestoletnia. Ciag dalszy
nastgpi / Kiedy czuje wstyd nr 1, 30 - 38 I. / kolografia, apla, szablon /
140 x 90 cm / 2022

Il. nr 21 / Marta Sliwiak / z cyklu: Kobieta trzydziestoletnia. Ciag dalszy
nastapi / Kiedy wtasciwie nie mysle, 33 I. / apla, szablon, monotypia /
140x90 cm /2022

Il. nr 22 / Marta Sliwiak / z cyklu: Kobieta trzydziestoletnia. Ciag dalszy
nastgpi / Kiedy czuje wstyd nr 2, 30 - 38 I. / kolografia, apla, szablon,
monotypia / 140 x 90 cm / 2020

Il. nr 23 / Marta Sliwiak / z cyklu: Kobieta trzydziestoletnia. Ciag dalszy
nastapi / Kiedy czuje twojq tagodnosc i ciepto, 30 - 38 I. / apla, szablon,
monotypia / 140 x 90 cm / 2020

Il. nr 24 / Marta Sliwiak / z cyklu: Kobieta trzydziestoletnia. Ciag dalszy
nastgpi / Kiedy méwie: Chodz i chetnie, 30 - 38 I. / apla, szablon,
monotypia, kitchen lithograph / 140 x 90 cm / 2021
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25.

26.

27.

28.

29.

30.

31.

32.

33.

Il. nr 25 / Marta Sliwiak / z cyklu: Kobieta trzydziestoletnia. Ciag dalszy
nastapi / Kiedy czuje, ze sie starzeje, 37 I. / kolografia, apla, szablon,
rysunek /140 x 90 cm / 2021

Il. nr 26 / Marta Sliwiak / z cyklu: Kobieta trzydziestoletnia. Ciag dalszy
nastgpi / Kiedy poczutam nadzieje, 37 I. / kolografia, apla, szablon,
monotypia / 140 x 90 cm / 2021

Il. nr 27 / Marta Sliwiak / z cyklu: Kobieta trzydziestoletnia. Ciag dalszy
nastapi / Kiedy zrozumiatam, ze cos we mnie pekto, 36 I. / obiekt
graficzny: kolografia, apla, szablon, monotypia / 121 x 83 cm / 2020

Il. nr 28 / Marta Sliwiak / z cyklu: Kobieta trzydziestoletnia. Ciag dalszy
nastgpi / Kiedy ustyszatam: Nie jestes taka jak inne, 35 I. /kolografia,
apla, szablon, monotypia, rysunek / 140 x 90 cm / 2020

Il. nr 29 / Marta Sliwiak / z cyklu: Kobieta trzydziestoletnia. Ciag dalszy
nastgpi / Kiedy wspominam moment poznania nr 1, 30 I. /kolografia,
apla, szablon, monotypia, kitchen lithograph / 140 x 90 cm / 2022

Il. nr 30 / Marta Sliwiak / z cyklu: Kobieta trzydziestoletnia. Ciag dalszy
nastgpi / Kiedy wspominam moment poznania nr 2, 30 I. /kolografia,
apla, szablon, monotypia / 140 x 87 cm / 2022

Il. nr 31 / Marta Sliwiak / z cyklu: Kobieta trzydziestoletnia. Ciag dalszy
nastapi / Kiedy, KURWA, przeklinam!, 30 - 38 I. / druk wklesty, apla,
szablon, monotypia / 121 x 83 cm / 2020

Il. nr 32 / Marta Sliwiak / z cyklu: Kobieta trzydziestoletnia. Ciag dalszy
nastgpi / Kiedy czutam sie niewidoczna, 33 I. / obiekt przestrzenny / 121
x 83 cm /2022

Il. nr 33 / Marta Sliwiak / z cyklu: Kobieta trzydziestoletnia. Ciag dalszy
nastapi / Kiedy czutam, ze sie rozwarstwiam, 33 I. / obiekt przestrzenny

/ 118 x 200 cm / 2022
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SPIS ILUSTRAC]I
SZICOWNIK

1. Il. nr 1/ Marta Sliwiak / Szkice 1-4 / do cyklu: Kobieta trzydziestoletnia.
Ciagg dalszy nastgpi / lakier, flamaster, perforacja/ 15,5 x 19,5 cm
- w orginale jeden szkic na strone / 2019

2. Il nr 2 / Marta Sliwiak / Szkic 5 / do cyklu: Kobieta trzydziestoletnia.
Ciagg dalszy nastgpi / lakier, flamaster /15,5 x 19,5 cm - w orginale jeden
szkic na strone / 2019

3. Il. nr 3/ Marta Sliwiak / Szkice 6-9 / do cyklu: Kobieta trzydziestoletnia.
Ciagg dalszy nastgpi / lakier, flamaster / 15,5 x 19,5 cm - w orginale
jeden szkic na strone / 2019

4. l. nr 4 / Marta Sliwiak / Szkice 10-13 / do cyklu: Kobieta
trzydziestoletnia. Cigg dalszy nastgpi / lakier, flamaster / 15,5 x 19,5 cm
- w orginale jeden szkic na strone / 2019

5. 1. nr 5/ Marta Sliwiak / Szkice 14-17 / do cyklu: Kobieta
trzydziestoletnia. Cigg dalszy nastgpi / lakier, flamaster / 15,5 x 19,5 cm
- w orginale jeden szkic na strone / 2019

6. Il. nr 6/ Marta Sliwiak / Szkic 18 / do cyklu: Kobieta trzydziestoletnia.
Ciagg dalszy nastgpi / lakier, flamaster / 15,5 x 19,5 cm - w orginale
jeden szkic na strone / 2019

7. . nr 7 / Marta Sliwiak / Szkice 19-22 / do cyklu: Kobieta
trzydziestoletnia. Cigg dalszy nastgpi / lakier, flamaster / 15,5 x 19,5 cm
- w orginale jeden szkic na strone / 2019

8. Il. nr 8 / Marta Sliwiak / Szkice 23-26 / do cyklu: Kobieta
trzydziestoletnia. Cigg dalszy nastgpi / lakier, flamaster / 15,5 x 19,5 cm
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10.

11.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

- w orginale jeden szkic na strone / 2019

Il. nr 9 / Marta Sliwiak / Szkice 27-30 / do cyklu: Kobieta
trzydziestoletnia. Cigg dalszy nastgpi / lakier, flamaster, perforacja /
15,5 x 19,5 cm - w orginale jeden szkic na strone / 2019

Il. nr 10 / Marta Sliwiak / Szkice 31-34 / do cyklu: Kobieta
trzydziestoletnia. Cigg dalszy nastgpi / lakier, flamaster/ 15,5 x 19,5 cm
- w orginale jeden szkic na strone / 2019

Il. nr 11 / Marta Sliwiak / Szkice 35-38 / do cyklu: Kobieta
trzydziestoletnia. Cigg dalszy nastgpi / lakier, flamaster, perforacja /
15,5 x 19,5 cm - w orginale jeden szkic na strone / 2019

Il. nr 12 / Marta Sliwiak / Szkice 39-42 / do cyklu: Kobieta
trzydziestoletnia. Cigg dalszy nastgpi / lakier, flamaster, perforacja /
15,5x 19,5 cm - w orginale jeden szkic na strone / 2019

Il. nr 13 / Marta Sliwiak / Szkice 43-46 / do cyklu: Kobieta
trzydziestoletnia. Cigg dalszy nastgpi / lakier, flamaster /

15,5 x 19,5 cm - w orginale jeden szkic na strone / 2019

Il. nr 14 / Marta Sliwiak / Szkice 47-50 / do cyklu: Kobieta
trzydziestoletnia. Cigg dalszy nastgpi / lakier, flamaster, perforacja /
15,5x 19,5 cm - w orginale jeden szkic na strone / 2019

Il. nr 15 / Marta Sliwiak / Szkice 51-54 / do cyklu: Kobieta
trzydziestoletnia. Cigg dalszy nastgpi / lakier, flamaster, perforacja /
15,5 x 19,5 cm - w orginale jeden szkic na strone / 2019

Il. nr 16 / Marta Sliwiak / Szkic 55 / do cyklu: Kobieta trzydziestoletnia.
Cigg dalszy nastgpi / lakier, flamaster, perforacja /

15,5x 19,5 cm - w orginale jeden szkic na strone / 2019

Il. nr 17 / Marta Sliwiak / Szkice 56-59 / do cyklu: Kobieta
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18.

19.

20.

21.

trzydziestoletnia. Cigg dalszy nastgpi / lakier, flamaster, perforacja /
15,5x 19,5 cm - w orginale jeden szkic na strone / 2019

Il. nr 18 / Marta Sliwiak / Szkice 60-63 / do cyklu: Kobieta
trzydziestoletnia. Cigg dalszy nastgpi / lakier, flamaster, perforacja /
15,5x 19,5 cm - w orginale jeden szkic na strone / 2019

Il. nr 19 / Marta Sliwiak / Szkic 64 / do cyklu: Kobieta trzydziestoletnia.
Ciagg dalszy nastgpi / lakier, flamaster / 15,5 x 19,5 cm

- w orginale jeden szkic na strone / 2019

Il. nr 20 / Marta Sliwiak / Szkice 65-68 / do cyklu: Kobieta
trzydziestoletnia. Cigg dalszy nastgpi / lakier, flamaster /

15,5x 19,5 cm - w orginale jeden szkic na strone / 2019

Il. nr 21 / Marta Sliwiak / Szkice 69-71 / do cyklu: Kobieta
trzydziestoletnia. Cigg dalszy nastgpi / lakier, flamaster /

15,5x 19,5 cm - w orginale jeden szkic na strone / 2019
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SPIS ILUSTRAC]I
WYDRUKI PROBNE

1.

Il. nr 1 / Marta Sliwiak / Wydruk 1-4 / do cyklu: Kobieta
trzydziestoletnia. Cigg dalszy nastgpi / matryca aluminiowa, matryca
papierowa, druk wklesty, druk ptaski / 15,5 x 19,5 cm - w orginale jeden
szkic na strone / 2020

Il. nr 2 / Marta Sliwiak / Wydruk 5-8 / do cyklu: Kobieta
trzydziestoletnia. Cigg dalszy nastgpi / monotypia, kolografia, mokulito /
15,5x 19,5 cm - w orginale jeden szkic na strone / 2020

Il. nr 1 / Marta Sliwiak / Wydruk 9-12 / do cyklu: Kobieta
trzydziestoletnia. Cigg dalszy nastgpi / kolografia, matryca, monotypia,

drzeworyt/ 15,5 x 19,5 cm - w orginale jeden szkic na strone / 2020
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OSWIADCZENIE

Ja, nizej podpisana
mgr Marta Sliwiak

doktorantka Wydziatu Sztuki Uniwersytetu Humanistyczno-Przyrodniczego
im. Jana Dtugosza w Czestochowie os$wiadczam, ze przedktadang prace
doktorska pt.

Kobieta trzydziestoletnia. Cigg dalszy nastgpi.

napisatam samodzielnie. Oznacza to, ze przy pisaniu pracy, poza niezbednymi
konsultacjami, nie korzystatam z pomocy innych osdb, a w szczegdlnosci
nie zlecatam opracowania rozprawy lub jej czesci innym osobom, ani
nie odpisywatam tej rozprawy lub jej czesci od innych osdb.

Oswiadczam réwniez, ze drukowana wersja pracy jest identyczna z zatgczong
wersjg elektroniczna.

Jednoczes$nie przyjmuje do wiadomosci, ze gdyby powyzsze oswiadczenie
okazato sie nieprawdziwe, decyzja o wydaniu mi dyplomu zostanie cofnieta.

Poniewaz niniejsza praca jest mojg witasnoscig intelektualng, chroniong
prawem autorskim, w zwigzku z zamystem wydania jej drukiem wyrazam
zgode na udostepnianie mojej rozprawy doktorskiej do celéw naukowych

i badawczych w internecie.

Czestochowa, dnia ....ccoeveeceeeees s
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