
PRACE NAUKOWE Akademii  im. Jana D ugosza w Cz stochowie 
Seria: Filozofia 2012, z. IX 
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Symulacja jako przejaw manipulacji w hiperrealnej 

rzeczywisto ci u Jeana Baudrillarda 

Na ladowanie rzeczywisto ci polega na dwojakim odwzorowaniu: odwzo-

rowaniu rzeczywistego przedmiotu lub te  na pewnej zasadzie okre laj cej rze-

czywisto . Wzorem dla odwzorowania rzeczywistego przedmiotu jest natura, 

która jest ju  stworzona: natura naturata. Wzorem dla drugiego przypadku jest 

natura stwarzaj ca: natura naturans. W obu przypadkach na ladownictwo za-

k ada podzia  na to, co na ladowane – rzeczywiste, i efekt na ladowania – nie-

rzeczywiste. Przypadek rozpatrywany w tej pracy b dzie zachodzi  wtedy, gdy 

w miejsce rzeczywisto ci pojawi si  jej znakowo . W tej perspektywie zanika 

referencjalno , czego konsekwencj  jest rekonstruowanie ontologicznych i wy-

obra eniowych rzeczywisto ci w zamkni tym obiegu znaków, w konsekwencji 

czego poj cie na ladowania traci swoj  funkcjonalno . Zostaje ono zast pione 

przez symulacj . Symulacja jest produkowaniem nowych rzeczywisto ci i sen-

sów, nosi ona nazw  hiperrzeczywisto ci, ufundowanej na podobie stwach 

obiektów przedmiotowych i konceptualnych, które Baudrillard nazywa symula-

krami. Zakres problemowy, w którym b dzie mie ci a si  moja praca, dotyczy  

z jednej strony prezentacji i uzasadniania hipotez francuskiego postmodernisty,  

z drugiej za  b d  stara  si  przeprowadza  konsekwentnie falsyfikacj  za o e  

dotycz cych symulacji i symulakrów. Jest to zgodne z postulowan  przez same-

go Baudrillarda zasad  ujmowania ka dego problemu w jego biegunowych war-

to ciach1.  

                                                 
1  J. Baudrillard, Symulakry i symulacja, prze . S. Królak, Warszawa 2005, s. 11–12, 26. 
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1.  My l radykalna 

W tym rozdziale b d  stara  si  skupi  na kilku istotnych kwestiach, które  

w pewien sposób powinny nakre li  wymiar moich rozwa a  na temat my li Je-

ana Baudrillarda. Sam j zyk autora bywa cz sto bardzo niedos owny, metafo-

ryczny, sprzyja mo liwo ci pope nienia b du. Problem odnajduj  tak e w spe-

cyficznym spo eczno-katastroficznym sposobie my lenia samego autora. Próba 

czy te  budowa hiperrealnej rzeczywisto ci przez Baudrillarda staje si  trudna  

w odbiorze, gdy  osadzono j  w ramach, które sam filozof cz sto ukrywa. Nale-

y pami ta , e ten do  specyficzny my liciel miesza filozofi  z socjologi , do-

daj c cz sto elementy zwi zane ze sztuk , ekonomi , polityk , co czasem mo e 

zdekoncentrowa , a co najgorsze zbi  z tropu potencjalnego odbiorc . W drodze 

,,ciekawostki my lowej” Baudrillard, niezrozumiany wprawdzie przez braci 

Wachowskich, twórców filmu Matrix, przyczyni  si  do ekstazy ich umys ów  

i stworzenia pewnego rodzaju, nadinterpretowanego wprawdzie, filozoficznego 

dzie a w obrazie kinowym. Co prawda, jak sam Baudrillard stwierdza, ta insce-

nizacja filmowa nie ma nic wspólnego z jego twórczo ci , a jednak rozbudzi a 

fantazj  niejednego odbiorcy. 

Sprawa rzeczywisto ci u samego Baudrillarda wymaga wprowadzenia wielu 

nowych wymiarów refleksji humanistycznej, w tym zwi zanej z ekonomi  i po-

lityk . Podejmuj c si  takiego dyskursu, nale y mie  na pewno na uwadze cho -

by biografi  twórcz  autora, w której na pewno zapoznamy si  z Baudrillardem 

jako krytykiem globalizacji, i co najwa niejsze, Baudrillardem – socjologiem. 

Gdy si gniemy dalej – pojawia si  postmodernizm i osadzenie Baudrillarda  

w tym nurcie. Postmoderni ci rzeczywisto  okre laj  jako konstrukcj , któr  

tworzy sam umys , a nie jako niezale ny byt, który ludzki umys  postrzega2. Tak 

te  u Baudrillarda rzeczywisto  ma charakter konstrukcji osadzonej w ramach 

umys u. Konstrukcja, któr  podejmuje filozof jako przedmiot rozwa a , zawiera 

jednak przedrostek „hiper”, co z greckiego oznacza tyle co nadwy ka, nadmiar 

czego 3. A wi c b dziemy pod a  przez pewnego rodzaju terytorium nadpro-

dukcji rzeczywisto ci, któr  tworzy wspó czesny ludzki umys . 

W interpretacji i analizie tekstów autora Symulakrów i symulacji pos u  si  

postmodernistyczn  ide  dekonstrukcji. Termin stworzony przez Jacques’a Der-

rid  rozumiany jest przez niego jako metoda interpretacji tekstów, która ma 

uwzgl dnia  wszelkie sieciowe implikacje tekstów, ich znaczenia i sensy. Derri-

da uwa a, e logos ka dego tekstu filozoficznego nabiera innego sensu w aktach 

rekontekstualizacji. Idea dekonstrukcji to proces odchodzenia (od-skoku) od 

znaczenia obiektywnego tekstu czy zamierzonego przez autora sensu na rzecz 

kszta towania w asnego, subiektywnego sensu, namna anego w interpretator-

                                                 
2  ród o: http://www.racjonalista.pl/kk.php/s,2510, [stan z 20.06.2011]. 
3  T. Marcinów, S ownik wyrazów obcych, Katowice 1998, s. 114.  
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skich komentarzach tekstu4. Nale y tutaj nadmieni , e ostatni rozdzia  mojej 

pracy przybierze form  próby genealogii, któr  zapocz tkowa  Nietzsche. Pole-

ga ona na zobrazowaniu powi za  transformacji filozoficznej z sytuacj  poli-

tyczn , ekonomiczn , spo eczn . Ta nowa odmiana filozofowania ma na celu 

uchwycenie celu pragmatycznego i utylitarnego5. W dyskursie postmoderni-

stycznym uwag  zwraca zatarcie granicy mi dzy filozofowaniem a literatur . 

Metaforyczne teksty postmodernistyczne cz sto zacieraj  granice mi dzy para-

dygmatem filozoficznym a literackim, mi dzy argumentem a narracj , mi dzy 

logik  a retoryk 6. Oceni  wi c pisarstwo Baudrillarda b dzie trudno. Mo emy 

próbowa  klasyfikowa  jego teksty pod wzgl dami literackimi czy te  filozo-

ficznymi. Mo emy te  zrezygnowa  z tego przedsi wzi cia i pokusi  si  o unie- 

wa nienie tej dychotomii. Tym samym da  si  ,,uwie ” i podda  prowokacyjnej 

logice autora7. Prace Baudrillarda pozostawiaj  nam tak e wybór mi dzy strate-

gi  modernistyczn , która stara si  oddzieli  fantazj  od prawdy, a pod aniem 

w asn  cie k , akceptuj c to, co rozszerza nasz  wyobra ni , rozbudowuje wie-

lowymiarowo  my lenia i prowadzi do zastanowienia nad wspó czesnym wia-

tem. Spróbuj  wej  w wiat postmoderny, który jest opisem wspó czesnych 

zjawisk, nie tylko fizykalnych, ale tak e konceptualnych, niekiedy wyabstraho-

wanych i zawile metaforycznych, a jednak kusz cych mo liwo ci  interpreto-

wania i ,,snuciem w asnej opowie ci”8. 

Manipulacja jest s owem u ytym w tytule mojej pracy, st d te  b d  stara  

si  znajdywa  jej objawy i jak najcz ciej umieszcza  je w tek cie. Punktem za-

czepienia dla opisu zjawisk manipulacji b dzie cz owiek wspó czesny i jego sys-

tem (polityczny, gospodarczy, spo eczny) opisywany przez Baudrillarda. Tak te  

w tym akapicie nakre l  wymiar dalszych rozwa a  o manipulacji, a tak e pod-

stawowej p aszczyzny, w której b dziemy si  porusza  w dalszych etapach pra-

cy. Manipulacji mo emy doszuka  si  ju  w tworzeniu rzeczywisto ci przez sam 

umys  nowoczesnego cz owieka. Umys  nasz poddany jest bombardowaniu ze 

wszystkich stron ró nego rodzaju przeka nikami informacji. Nie jest trudno zna-

le  przejawy manipulowania. Przede wszystkim sam fakt fragmentacji rzeczy-

wisto ci prowadzi do eksponowania tego, co empirycznie najmocniej nas pobu-

dza. Masa (du a grupa ludzi) jest kolejnym niebezpiecze stwem, jakie niesie ze 

sob  postawiona teza. Media informacyjne i kultura jest tworzona przez istoty 

ludzkie tylko dla istot ludzkich. Zauwa ony tutaj problem konstruuje perspek-

tyw  odbiorcy, który jest tak naprawd  odbiorc  zbiorowym, najcz ciej pasyw-

nym uczestnikiem t umu9. Z powy szego wyprowadzi  wi c mo na tez , e ak-

                                                 
4  S. Kowalczyk, Idee filozoficzne postmodernizmu, Radom 2004, s. 37.  
5  Tam e, s. 40. 
6  Tam e, s. 38. 
7  A. Szachaj, Zniewalaj ca moc kultury, Toru  2004, s. 87. 
8  Tam e, s. 87. 
9  M. Dwight, Teoria kultury masowej, prze . C. Mi osz, Kraków 2002, s. 31. 
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tywnym ogniwem kszta towania procesów spo ecznych jest twórca informacji,  

a masa biernym. Gdy popatrzymy jednak na to z punktu widzenia postmoderni-

zmu, musimy zachowa  dystans. Widz jako „czytnik informacji” poddaje j  

swojej w asnej interpretacji i w tym wypadku mo e sta  si  ,,wielkim manipula-

torem”, który sam ustala znaczenia w sposób zgodny z w asnymi pragnieniami10. 

2. Hiperrealne spojrzenie na rzeczywisto  

2.1. Rzeczywisto  a iluzja 

Przejd my teraz do rozwa a  bardziej precyzyjnych. Nakre li em wst pnie 

zakres problemowy, w którym b dziemy porusza  si  w tym rozdziale – przede 

wszystkim zajmiemy si  poj ciem rzeczywisto ci, którego analiza ods oni status 

hiperrealnej ewolucji dowolnego obiektu, przyjmuj cego form  symulakru. Sa-

ma rzeczywisto  u Baudrillarda jest iluzj  – tak rozumiana, staje si  punktem 

wyj cia zarówno dla teorii symulakrów, jak i ca ej hiperrealno ci. Dla Baudril-

larda obraz jest ci le powi zany z rzeczywisto ci , to on jest poddany analizie 

jako reprezentant przedstawiaj cy rzeczywisto . Obraz ma wed ug filozofa 

cztery swoje stadia. Ich opis i podanie analizie doprowadz  nas do rozwiania 

istotnych tajemnic, ukrytych w tym metaforycznym wiecie autora.  

Jako pierwsze stadium obrazu Baudrillard opisuje obraz jako odzwierciedle-

nie rzeczywisto ci. Nasuwa nam si  tu analogia do wiata idei Platona, gdzie ja-

skinia cieni najlepiej odzwierciedla pierwsze stadium obrazu. Jest nim wiat,  

w którym prawda jest tylko cieniem odbitym na cianie, gdzie idea jest niczym 

innym jak znakiem obja niaj cym rzeczywisto .  

Dzieje kultury pozwalaj  nam na szukanie analogii dalej. Jako drugie sta-

dium obrazu Baudrillard wskazuje na skryto  obrazu, a tak e i to, e wypacza 

w pewien sposób rzeczywisto . Filozof mówi, e w drugiej fazie obraz stanowi 

,,niew a ciwy pozór”. Tak te  w naszej dziejowo ci, mi dzy innymi w rednio-

wieczu, nie by o wyj tków dla obrazu, aden nie móg  stanowi  pe nej reprezen-

tacji rzeczywisto ci. Kolejne to trzecie stadium, skrywaj ce nieobecno  rze-

czywisto ci. Obraz tym razem udaje swój pozór, a wi c pomimo tego e mo e 

by  prawdziwy, udaje, e taki nie jest. W nowoczesno ci, szukaj c dalej analogii 

do dziejów kultury, mo emy odczu  ten proces, gdy owa formacja my lowa by a 

pocz tkiem demonta u Boga jako tego, który por cza  za sens i za prawd . 

Ostatnie ju  stadium obrazu ponowoczesno ci nie ma ju  adnego zwi zku  

z rzeczywisto ci  – kontakt z ni  zostaje przerwany, co prowadzi ju  do ca ej 

gamy rozwa a  nad symulakrem wspó czesnego wiata11. Takie przej cie z trze-

ciego stadium do czwartego odkrywa ca  powag  symulakru. W wiecie, w któ-

                                                 
10  W. Godzic, Telewizja jako kultura, Kraków 2002, s. 40.  
11  J. Baudrillard, Symulakry…, s. 12. 
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rym znak zosta  oddzielony od rzeczywisto ci, nawet gdyby, tak jak w przypad-

ku trzeciego stadium obrazu, udawa by tylko, e jest pozorem – wcale nie wy-

klucza oby to jego prawdziwo ci. Symulakr jednak, nawet udaj c, nie mo e by  

prawdziwy, poniewa  z rzeczywisto ci  nie ma on ju  nic wspólnego. Tak te   

w dzisiejszej postnowoczesnej rzeczywisto ci obraz nawet prawdziwy, ale od-

dzielony od rzeczywisto ci, jest tylko odbiciem samego siebie. Jest symulakrem. 

Proces my lowy, o odwzorowaniu odpowiedzialnym za gr  symboli, rz dz -

cym sztuk  przedstawienia, kieruj cym egzegez  tekstów, mo emy spotka   

u Michela Foucaulta, którego twórczo  przybli a obraz postmodernistycznego 

sposobu widzenia rzeczywisto ci. My li spotkane u Foucaulta nie s  wprawdzie 

przedmiotem naszych bada , jednak warto si gn  do jego rozwa a  na temat 

podobie stwa, co powinno przybli y  nam obraz postmodernistycznego sposobu 

widzenia rzeczywisto ci. Ressemblance12 (franc. podobie stwo), u ywane przez 

Foucaulta jako prawo ka dego j zyka, które kieruje egzegez  tekstów, rz dzi 

poznaniem tekstów i rzeczy, zarówno widzialnych i niewidzialnych w kulturze 

Zachodu. Similitude13 u yte przez Foucaulta i jego cztery formy wydaj  si  by  

powi zane z symulakrami badanego przeze mnie my liciela. Foucault u ywa 

czterech figur zasadniczych, które pe ni  prób  rz dzenia artykulacjami odwzo-

rowa /podobie stw14. I tak te  pierwsza z nich ,,convenientia”, odpowiednio  

zwi zana z odwzorowaniem nadaje u Foucaulta posta  ,,coraz bli ej”. Oparta na 

kojarzeniu przypomina pierwsze stadium obrazu opisywanego przez Baudrillar-

da. Tak jak i cienie w Plato skiej jaskini, ,,convenientia” w mniejszym stopniu 

nale y do wiata rzeczy samych w sobie, a bardziej jest podleg a wiatu, w któ-

rym te rzeczy si  mieszcz . Rzeczy ,,konweniuj ” poprzez zbli anie si  do sie-

bie, co doprowadza nas do ich granicy, która to staje si  kra cem jednej rzeczy, 

daj c pocz tek drugiej. Odwzorowanie pojawia si  na styku rzeczy, s siedztwo 

wi c, do którego dochodzi Foucault, jest tylko znakiem niejasnego pokrewie -

stwa rzeczy15. Drug  form  podobie stwa autor S ów i rzeczy nazywa ,,aemu- 

latio”, co najlepiej etymologicznie do naszych rozwa a  odzwierciedla francu-

skie s owo ,,emulation” – rywalizacja, wspó zawodnictwo. Emulacja jest pew-

nego rodzaju bli niactwem rzeczy. Foucault nawi zuje tym stwierdzeniem do 

Paracelsusa, który podwojenie wiata przyrównuje do obrazu bli niaków. Bli -

niacy odwzorowuj  siebie w sposób idealny, dlatego te  nie jeste my w stanie 

stwierdzi , który w rzeczywisto ci któremu zawdzi cza podobie stwo16. Pos u-

guj c si  podobie stwem, które pe ni funkcje wspó zawodnictwa, odnajdujemy 

analogi  do Baudrillarda. Wa ne s  tu nawi zania do redniowiecznych ikona-

klastów. Autor teorii symulakrów opisuje zdarzenia zaistnia e w historii naszych 

                                                 
12  M. Foucault, S owa i rzeczy, prze . T. Komendant, Gda sk 2005, s. 43. 
13  T. Marcinów, S ownik wyrazów obcych, s. 114.  
14  M. Foucault, S owa…, s. 41. 
15  Tam e, s. 42. 
16  Tam e, s. 43. 
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czasów, gdy to twórcy ikon zrozumieli, e ich obrazy niczego w rzeczywisto ci 

nie kryj . Ikona, przecie  tak doskona a w swej doskona o ci, zast puje dosko-

na  i inteligibiln  ide  Boga17. Poj li, e ikony tak naprawd  s  niczym wi cej, 

jak symulakrem. Nast pn  analogi  mi dzy Foucaultem a Baudrillardem odnaj-

duj  w kolejnym z podobie stw opisanym przez autora S ów i rzeczy. Sympatia, 

kolejna forma podobie stwa, opisywana jest jako ,,silna i natarczywa forma tego 

samego”. Foucault pisze dalej, i  sympatii za ma o jest poprzesta  na samym 

odwzorowaniu. Sympatia zaciera w rzeczach indywidualno , narzuca im 

wspóln  to samo . W sympatii doszukuj  si  analogii do symulakru, który te  

ju  jest wprawdzie oddzielony od rzeczywisto ci, jednak silnie stara si  j  od-

zwierciedla , wr cz si  ni  stawa . Przedstawienie jednak, jak pisze Baudrillard, 

interpretuje sam  reprezentacj  jako fa szyw . Przedstawienie stara si  wr cz 

wch on  symulacj . Ta znowu poch ania przedstawienie jako symulakr18. 

2.2. ,,Dlaczego istnieje bardziej nic ni  co ?” 

Rzeczywisto  jako obraz, który sta  si  rzeczywisto ci , obraz wiata zani-

kaj cy w rzeczywisto ci siebie samego – ta hipoteza w prezentowanym teraz 

etapie naszych rozwa a  stanie si  podstaw  bardziej z o onej refleksji. Posta-

wiona w formie cytatu teza – przekszta cone przez Baudrillarda pytanie Leibniza 

o to, dlaczego bardziej istnieje co  ni  nic – staje si  punktem zwrotnym tego 

rozdzia u.  

Umiejscowienie obrazu obok rzeczy i uzasadnienie tego procesu mamy ju  

za sob  – w efekcie udowodnienie tytu owej tezy ontologicznej nie powinno 

sprawi  problemu. Znamy ju  osobliwy wymiar, poniek d katastroficzny, my-

lenia francuskiego filozofa, dzi ki czemu zatrzymali my si  na etapie tej oso-

bliwej analizy obrazu, znaku, symulakru, a  w ko cu prawdy, która odkrywa 

przed nami rzeczywisto /iluzj . Dochodzimy teraz do drobnego przeskoku,  

w którym do opisu rzeczywisto ci b dzie nam pomocna spekulacja filozoficzna, 

my l spo eczna, a tak e pewnego rodzaju ogl d globalny wspó czesnego wiata. 

Obraz, który sta  si  rzeczywisto ci , przesta  ju  obrazowa  rzeczywisto 19. 

Ten nikczemnie zaplanowany fortel my lowy sk ania do g bszej refleksji. Rze-

czy sta y si  dla siebie obecne, przejrzyste, uwidocznione w nieustanym prze-

p ywie informacji i przekazu. wiat powoli sta  si  w pe ni rzeczywisty. Sam 

znak nie skrywa ju  jedynie tego, e nic nie istnieje20. Znak oddzielony od rze-

czywisto ci skrywa w sobie jedynie symulakr. On za  sta  si  rzeczywisto ci , 

poprzez symulacj  wszystkiego tego, co kiedy  skrywa o co  w sobie. Pisa em 

za Baudrillardem o ikonoklastach, którzy z ca  swoj  moc  i subtelno ci  

                                                 
17  J. Baudrillard, Symulakry…, s. 10. 
18  Tam e, s. 11. 
19  J. Baudrillard, Zbrodnia doskona a, prze . S. Królak, Warszawa 2006, s. 12.  
20  Ten e, Symulakry…, s. 12. 



 Symulacja jako przejaw manipulacji… 119 

chcieli ukaza  obraz Boga, nadaj c mu zatem posta  widzialn , tworz c kolejne 

jego obrazy. Nie zabijali tym samym Boga. Powodowali, e Bóg zanika  wraz  

z ca y problemem z nim zwi zanym. Bóg znika  przez symulacj , przez mno -

ce si  ca y czas obrazy21. 

Iluzja, ona jedyna mo e jeszcze skrywa  prawd , cho  gdy przyjmie si  ka-

tastroficzny punkt widzenia autora, mo na przyj , e i ona sta a si  niemo liwa, 

wraz z faktem niemo liwo ci istnienia rzeczywisto ci22. Jednak autor stara si  

szuka  w niej punktu wyj cia. Z udno  dla Baudrillarda staje si  rzeczywista za 

spraw  symulacji. Symulacja bowiem odpowiedzialna jest za ca  nadprodukcj  

rzeczywisto ci, za odczarowywanie i u miercanie jej z udno ci. Proces pomna-

ania, namna ania rzeczywisto ci, coraz to wi kszego urzeczywistniania wiata 

prowadzi do namna ania si  sensu. Proces ten, ca e uniwersum sensu, ukazuje 

nam wiekow  prace naszego rozumu, który to, jak twierdzi autor Symulacji  

i symulakrów, rozpada si  przed nami23. Iluzja, jak by si  wydawa o, mog aby 

przej  funkcj  prawdy dzisiejszego wiata. Baudrillard twierdzi jednak, e 

z udno ci nie sposób rozwia . Uzasadnieniem takiego post powania by oby wej-

cie w kolejn  iluzj . Z udzenie przybiera tu pewnego rodzaju form  nieznisz-

czaln . wiat w opisywanej postaci jest na tyle ju  prawdziwy, e narz dziem 

walki przed iluzj  nie jest ju  prawda, lecz wymiar wy szej pot gi iluzji. 

2.3. Hiperrzeczywisto  

Filozofia przyzwyczai a nas do badania rzeczywisto ci w stopniu najwy szej 

ogólno ci, rozumianej tutaj jako dotarcie do najczystszej postaci bytu, zarówno 

tego obserwowalnego, jak i poj ciowego. Aby pozna  filozoficzne rozwa ania 

na temat rzeczywisto ci, musieliby my przeby  drog  przez ca  histori  filozo-

fii. Nasze rozwa ania b d  si  skupia  na nadwy ce rzeczywisto ci, na jej nad-

miarze wskazywanym przez francuskiego postmodernist . Hiperrzeczywisto  

odnosi si  do zjawisk wspó czesnych i wedle tych zjawisk b dzie tutaj opraco-

wywana. Nie szukamy tutaj rozwa a  ontycznych na temat bytu jako takiego. 

Wcze niejsze rozwa ania przygotowa y nas do podj cia tematyki nadmiaru rze-

czywisto ci u Baudrillarda. Przebyli my wymiarow  struktur  prezentowan  

przez autora – od rzeczy i odpowiadaj cego jej obrazu a  do zupe nego oddzie-

lenia si  znaku od rzeczywisto ci. Ta droga pozwoli a nam zapewne zapozna  

si  z do  specyficznym wymiarem my li autora.  

Jak ju  napisa em wcze niej, katastroficzny styl my lenia autora doprowa-

dzi  nas do finalistycznego obrazu rzeczywisto ci. Ekstremum techniki dzisiej-

szych czasów jest powodem osi gni cia przez ludzko  realno ci i obiektywno-

                                                 
21  Ten e, Zbrodnia…, s. 14. 
22  Ten e, Symulakry…, s. 29.  
23  Ten e, Zbrodnia…, s. 28. 
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ci rzeczywisto ci24. W realno ci techniki, w pe ni informacji, które niesie ona 

ze sob , utopijne wizje i wytwory naszej wyobra ni nie s  w stanie wype nia  

pustki, któr  dotychczas wype nia y. Technika pozbawi a nas wszelkich z udze , 

których analiz  krytyczn  zajmowa a si  dot d filozofia25. Jean Baudrillard 

twierdzi, e wiat ju  si  dokona  jako fenomen okryty, co prawda, jak stwierdza 

sam autor, paradoksem. Proces ten zmusza nas do my lenia skrajnie odmiennego 

ni  sama my l krytyczna. Filozof twierdzi, e wspó czesna my l powinna zaj  

si  kresem jako takim, a wraz z nim wszelkimi skrajnymi zjawiskami26. Baudril-

lard na uzasadnienie stawia tez , i  my l krytyczna wch on a negatywno . 

Uwa a e negatywno  neguj ca siebie sam  spowodowa a zdwojon  pozytyw-

no . Fakt ten filozof nazywa dokonanym; wirtualne spe nienie wiata spowo-

dowa o usuni cie negatywno ci (zaprzeczenie przeczenia – od-negowania)27. 

Podsumowuj c, wiat wspó czesny unika krytyki za spraw  ci g ego odczaro-

wywania, rozpadu, rozpraszania, który kieruje go ku porz dkowi. Porz dek, uj-

mowany poj ciem nadmiaru, wg Baudrillarda, pcha wiat ku dezorganizacji, 

nadmierny porz dek prowadzi tutaj do wi kszej dezorganizacji ni  nadmierny 

chaos28. 

3.  Stan simulacrum 

3.1. Wprowadzenie do rozwa a  praktycznych 

Po wi cimy tutaj czas rozwa aniom czysto praktycznym, odnosz cym si  

wprost do rzeczywisto ci ekonomicznej, politycznej i spo ecznej wspó czesnego 

wiata. B dzie to cz  pracy bazuj ca na teoretycznej cz ci dwóch powy -

szych rozdzia ów. Podejm  prób  analizy koncepcji Baudrillarda na temat 

wspó czesnych zjawisk spo ecznych. Uwypukl  manipulacj , która kryje si  za 

p aszczem symulacji. Nale y podkre li  tutaj, i  rozwa ania autora s  cz sto 

skrajne i katastroficzne, ocieraj  si  o pesymizm i radykalizm. Oddzielenie zna-

ku od rzeczywisto ci opisane w powy szym rozdziale b dzie nam s u y  w ni-

niejszej cz ci rozwa a .  

W roli rozszerzenia po wi c  jeszcze cz  tekstu sprecyzowaniu odpowie-

dzi na pytanie, czym jest symulakr i jak  rol  pe ni we wspó czesno ci. Jak za-

sada dzisiejszej rzeczywisto ci – symulacja – reguluje dzisiejsze ycie spo ecz-

ne. Sprawy ostateczne, jak ideologie, zosta y zast pione przez modele, pozosta y 

tylko symulakry. Symulakr jest znakiem bez odniesienia w rzeczywisto ci, jest 

                                                 
24  Tam e, s. 81. 
25  Tam e. 
26  Tam e, s. 82. 
27  Tam e, s. 83. 
28  Tam e, s. 88. 
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pewnego rodzaju kopi , która nie posiada orygina u. Znak emancypowany 

uwalnia si , co powoduje, e nie ma dla niego odniesienia. Dzi ki symulacji 

znak udaje fakt, e posiada jeszcze jakie  znaczenia. Nasycenie wiata obrazami 

i znakami w ko cu zintensyfikowa o si , ukazuj c nam swe oblicze w nowych 

jako ciach hiperrealnej rzeczywisto ci29. Rzeczywisto  ekonomiczna, politycz-

na, spo eczna zosta a wcielona w symulacyjn  hiperrzeczywisto . 

A wi c, czy yjemy tylko i wy cznie w wiecie iluzji, kreowanym przez 

nadawców i odbieranym przez odbiorców informacji? Czy dzisiejsza kreacja 

wiata nie wydaje si  zwyk ym powielaniem rzeczywisto ci? Po to w a nie Jean 

Baudrillard wprowadza poj cie hiperrealnej rzeczywisto ci. Dlatego te  mamy 

do czynienia z rzeczywisto ci  rozrastaj c  si , która staje si  bardziej rzeczywi-

sta ni  rzeczywisto  pojmowana tradycyjnie. Rzeczywisto  „bardziej rzeczy-

wista” to rzeczywisto  odpowiedzi, okre le , nazw i opisów; jest to pozbawie-

nie zagadkowo ci wiata. To naszpikowany informacjami, matrycami, kodami  

i szeregiem innych danych wymiar, gdzie tak naprawd  nie wiadomo ju , co jest 

rzeczywiste, a co wyobra one. Zanika iluzja jako przeciwie stwo wiata realne-

go. wiat zosta  ju  wyt umaczony, zrozumiany, zamkni ty w kodzie nowocze-

snych technologii i coraz to nowych wycinków rzeczywisto ci, obliczanych  

i ukazywanych w cybernetycznym wiecie. Iluzja nie istnieje, a rzeczywisto  

niknie za spraw  nowej realno ci, ju  nieprawdziwej, a hipperrealnej30. 

3.2. Przeka nik 

Jedn  z przyczyn pojawienia si  wymienionych zjawisk s  – wg Baudrillar-

da – media, w szczególno ci telewizyjne. Przeka nik telewizyjny zmienia zna-

czenie w informacje31. Funkcja przeka nika, któr  opisuje Baudrillard, ma cha-

rakter przekazu. Tworz c w asn  rzeczywisto , przeka nik telewizyjny zaciera 

granice mi dzy rzeczywisto ci , a tym, co medialne. Przeka nik nie jest ju  po-

rednikiem odbiorcy dla rzeczywisto ci. Jest form  przekazu, która rozwarstwia 

rzeczywisto . P ynne przej cie obrazu brutalnego do agodnego jest w dzisiej-

szym wiecie normalne32. Wystarczy wyobrazi  sobie tutaj w czony telewizor, 

a w nim p ynne zmiany mi dzy reklam  podpaski a nast puj c  po niej informa-

cji o umieraj cych z g odu afryka skich dzieciach. Pozosta my przy w czonym 

telewizorze i kolejnej jego funkcji, tym razem poprzez ogl danie bezpo rednich 

transmisji z wydarze , dok adnych narracji czy te  reporta y. Taka ,,relacja na 

ywo” narzuca odbiorcy w asny system monta u, segmentacji i interpretacji 

wiata, a zarazem kreuje dystans do wiata. Technologiczny proces komunikacji 

mass mediów ma na celu przekazanie nam formy imperatywnego przekazu33. 

                                                 
29  A. Szachaj, Zniewalaj ca moc kultury, Toru  2004, s. 81. 
30  J. Baudrillard, Przejrzysto  z a, prze . S. Królak, Warszawa 2005, s. 20. 
31  A. Szachaj, Zniewalaj ca…, s. 83. 
32  J. Baudrillard, Spo ecze stwo konsumpcyjne, prze . S. Królak, Warszawa 2006, s. 158. 
33  Tam e, s. 159. 
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Przerwiemy teraz na chwil  analiz  problematyki przeka nika, aby móc za-

trzyma  w tek dok adnie w tym miejscu. Ze wzgl du na temat mojej pracy, mu-

sz  na wietli  problem manipulacji, jaka w tym momencie si  urzeczywistnia. 

Warunkowanie jest rodzajem zwi zku dwóch zdarze , w konsekwencji maj -

cych na celu wywarcie wp ywu na cz owieka34. Mo na przywo a  tutaj dla roz-

ja nienia eksperyment Paw owa z warunkowaniem psów, w którym to pokarm 

jest bod cem, a wydzielanie liny na pokarm reakcj  bezwarunkow . I tak te  

jest z warunkowaniem w naszym procesie komunikacji: proces komunikacji 

przyjmie tu form  bod ca, sam przekaz wywo uje reakcj  bezwarunkow . Wa-

runkowanie ma sprawi , aby na pierwszym planie znalaz a si  informacja jako 

towar. Warunkowanie jest skuteczn  i niebezpieczn  manipulacj  stosowan  

d ugoterminowo; z atwo ci  zakotwicza si  w nas pod p aszczem powtarzalno-

ci. Warunkowanie mo e wyst pi  w naszym przypadku nie wiadomie. Wr cz 

mo emy za o y , e tak si  sta o w momencie, kiedy zapoznawali my si  z te-

lewizj . M ody cz owiek, zreszt  jak i dojrza y, nieuwa ny i nieprzygotowany, 

by si  broni  przed manipulacj , nie jest w stanie tego zauwa y . A nawet mog  

pokusi  si  o postawienie tezy, i  cz owiek posiadaj cy wiedz  o manipulacji, 

ale jednak obyty z telewizj  od najm odszych lat, nie jest w stanie zauwa y  wa-

runkowania, bo sam mo e dzia a pod jego wp ywem, zak adaj c, e proces ten 

trwa ju  kilka lat. Przeka nik telewizyjny emituj cy informacyjny nadmiar, eks-

taz  i ci g  zmienno  komunikatu sprawia, e ludzie zatracaj  swoj  orienta-

cj . Sam Baudrillard twierdzi, e wyst puje smutek mas, ich odr twienie i nie-

pewno  w stosunku do tego, czego sami chc . Nadmiar i nat ok informacji jest 

odpowiedzialny za bierno  i apati  jednostek. Informacja przygniata, spo e-

cze stwo imploduje. Proces implozji filozof opisuje nast puj co: masa, która co-

raz bardziej milczy, jest coraz mocniej bombardowana informacjami, czego 

skutkiem jest pog bianie si  milczenia masy, prowadz c do blokady systemu  

i inercji, „po której nie nast pi aden wybuch”. Implozja jest bowiem przeci-

wie stwem eksplozji, jest zapadaniem si  do wewn trz. Masa zatraca sw  auto-

nomiczno  – imploduje, czego skutkiem staje si  zapadanie informacji i rekla-

my w apatyczno  i znudzenie publiczno ci, co jest niczym innym, jak jej obro-

n  przed mediami35. Ogromn  ilo  komunikatów spostrzegamy wi c jako ak-

tywn  masowo  mediów, szczególnie telewizyjnych, niemo liw  do skonsu-

mowania. Domniemywa  mo na, e zapami tywanie, które dokonuje si  wtedy, 

kiedy co  na nas oddzia uje, nie wynika tutaj z oceny wiadomej, wynika  

z czynników innych ni  merytoryczna ocena. Nadawca odpowiedzialny za for-

m  przekazu, czyli za tre , buduje komunikat jak naj atwiej przyswajalny do 

przetworzenia. Zani a tym znaczenie sytuacji, w której odbiorca ma za zadanie 

przetworzy  komunikat. Informacja staje si  nie tylko prosta, niewymagaj ca od 

                                                 
34  D. Winne, Manipulowanie umys em, prze . A. Sosenko, Pozna  2003, s. 81. 
35  A. Szachaj, Zniewalaj ca…, s. 84. 
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odbiorcy jej wnikliwego przetworzenia. Staje si  form  manipulacji, której za-

daniem jest jak najg bsze osadzenie w korze mózgowej. St d te  zostaje wyko-

rzystany/biernie zasymilowany przez nadawc /odbiorc  obraz, którego telewizja 

jest najlepszym no nikiem. Obrazy nie wymagaj  aktywno ci naszego mózgu, 

tak jak tekst drukowany, s  atwo przyswajalne, oddzia uj  na emocje, a dobrze 

skonstruowane staj  si  skutecznym narz dziem do zakotwiczania informacji  

w naszym mózgu. Z cz owieka rozumnego, podmiot percypuj cy staje si  homo 

videns, czyli tym, dla którego rozumie , znaczy tyle samo, co zobaczy 36. Poru-

szany tutaj w tek ukazuje wp yw obrazu na mózg, jego atw  drog  do zakorze-

nienia si  w naszym umy le. Najprostszym przyk adem obrazuj cym problem,  

z jakim zmaga si  homo videns, jest fakt wykorzystania jego prawej pó kuli, od-

powiedzialnej za my lenie intuicyjne i kreatywno . Prawa pó kula jednak naj-

cz ciej jest zag uszana przez lew , istniej  jednak wyj tki, jak medytacja i stan 

relaksu, wtedy to prawa pó kula rejestruje du o atwiej i du o wi cej37. Taki stan 

mo na zaobserwowa  te  u naszego video bambino38, który jest wy czony i zre-

laksowany, podatny na wp yw rodków masowego przekazu. Wyra enie video 

bambino, u yte po raz pierwszy przez Govanniego Sartori, oznacza dziecko  

w wieku trzydziestu lat. Dziecko specyficzne, pozostaj ce g uchym na bod ce 

pochodz ce z lektury i wiedzy, która pochodzi z kultury. Sartori uwa a, e taki 

cz owiek, uformowany przez telenowele i migotliwe obrazy, pozostaje w stanie 

do ywotniego niedorozwoju kulturowego39. Przekaz zawiera bowiem tre ci dla 

wiadomo ci do  ubogie, wynosz ce na piedesta  warto ci, które atwo zobra-

zowa , jak seks czy warto ci materialne. Tym samym warto ci takie jak wolno  

czy sprawiedliwo  s  pomijane, poniewa  nie nale  ju  do zainteresowa  vi-

deo bambino. Pragmatyczn  stymulacj  prawej pó kuli mo emy obserwowa   

w mediach, w szczególno ci na przyk adzie reklamy. Odbiorca nie ma nic prze-

ciwko gazecie i kawce w trakcie filmu czy programu. U piona wiadomo  naj-

atwiej przyswaja wtedy informacje. Zakamuflowana informacja trafia szybko  

w u pionego potentata – odbiorc . U piony odbiorca jest nara ony na jedn  

jeszcze manipulacj  – nadawca poprzez informacje mo e kodowa  utajone for-

my wp ywu spo ecznego. Poczucie winy lub niepewno , które cz sto w mani-

pulowaniu odbiorc  wykorzystuje reklama, naj atwiej przekaza  przez stymula-

cj  prawej pó kuli. Najcz ciej w takich sytuacjach, gdzie informacja kreuje po-

czucie winy czy te  niepewno , jedynym remedium okazuje si  prezentowany 

produkt. Wybawiciel pod postaci  produktu staje si  odpowiedzi  na powsta y 

dysonans i poczucie zagro enia. Dzi ki niemu, czyli produktowi, mo na w atwy 

                                                 
36  R. Miszczy ski, A. Tarnopolski, Filozofia a mass media, „Internetowe Czasopismo Filozoficz-

ne Diametros” 2005, nr 4, s. 15, ród o: http://www.diametros.iphils.uj.edu.pl. 
37  D. Winne, Manipulowanie…, s. 250. 
38  R. Miszczy ski, A. Tarnopolski, Filozofia a mass media, s. 16 
39  G. Sartori, Telewizja i postmy lenie, przek . i pos owie J. Uszy ski, Warszawa 2007 (w polskim 

t umaczeniu – „wideodziecko”, s. 20). 
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sposób pozby  si  problemu, który tak sprytnie zakodowa  si  w naszym umy-

le, cho  przed obejrzeniem reklamy wcale go nie by o40. 

3.3. Masa czeka na spektakl 

Spektakl ofiary, opisany przez autora Symulakrów i symulacji, sk ania do na-

st pnych rozwa a  nad rol  mediów, symulakrem, rzeczywisto ci  w znaczeniu 

hiper, obna on  i pozostawion  ,,nago na po arcie”. Zapoznali my si  krótko  

z mo liwo ciami wywierania wp ywu przez obraz. Video bambino pos u y o 

nam do zobrazowania cz owieka omamionego, a wr cz poddanego wiadomo ci 

telewizyjnej. Proces ofiarniczy, w którym bez w tpienia uczestniczy nasz video 

bambino, nigdy nie przybra  jednak tak na sile, jak od czasu pierwszego reality 

show. Baudrillard opowie  o rodzinie Loudów zaczyna od rozwa a  na temat 

relacji prawdy mi dzy rodzin  a telewizj . Prawda, która by si  wydawa a sta  

po stronie rodziny, w wypadku reality show jest niczym wi cej jak prawd  tele-

wizji. Prawd  o rodzinie stanowi telewizja. Rodzina Loudów zosta a podporz d-

kowana do  specyficznemu rodzajowi prawdy, rozumianej jako manipulacja, 

prawda testu prze wietlenia, prawda odpowiedzialna za ró nego rodzaju kombi-

nacje genetyczne i komórkowe, odpowiedzialne za wiat zmys ów. Stajemy tutaj 

przed problemem do  z o onym, problemem wspó czesnego spo ecze stwa, 

które mo emy okre li  jako hiperrealne. Jest to nowy rodzaj spo eczno ci,  

w którym model ycia staje si  nieodró nialny od rzeczywisto ci41, jak w wy-

padku rodziny Loudów, która zdecydowa a si  odda  siebie, w asn  prywatno  

stacji telewizyjnej. Rzeczywisto  w takiej postaci stanowi form  nieodró nialn  

od przeka nika. Baudrillard zwraca uwag  na argumenty broni ce tej tezy. 

Uwa a, e wspó czesna kreacja rodziny przez reality show jest utworzona na 

pocz tku za pomoc  zaimka ,,Wy”. Poprzez kreacj  rzeczywisto ci, w której to 

,,Wy”, tak jak podaje Baudrillard, staje si  modelem, wi kszo ci , wydarzeniem, 

spo eczno ci , ju  nie mamy do czynienia z propagand  czy ideologi , tylko  

z prewencj , która w a nie to ,,Was dotyczy”. Zwrot na tyle przebieg y, e nie 

daje mo liwo ci umiejscowienia przeka nika na szczeblu modelu. ,,Wy” prze-

chodzi na drug  stron  i pozostaje w niej. Przez drug  stron  autor rozumie 

w a nie hiperrealn  rzeczywisto ci, jako t , która ów model rodziny ukazuje,  

a sama rodzina pozostaje ju  tylko modelem hiperrzeczywistym, bo ukazanym  

w kineskopie telewizora. Autor dochodzi tym samym do kresu indywidualnej 

podmiotowo ci, a zarazem jej punktu centralnego. Potwierdza tez , i  pozostaje 

sama informacja wraz z symulakrem. Tym samym autor Symulakrów i symulacji 

podsumowuje, i  ,,prawda” i jej do wiadczenie nie ma tutaj na celu perwersji ani 

odkrycia tajemnicy, lecz dreszcz percepcji wobec zbioru symulacji. Od rzeczy-

wisto ci od czony zostaje dystans, perspektywa i g bia. Rzeczywisto  zostaje 

                                                 
40  D. Winne, Manipulowanie…, s. 250. 
41  J. Baudrillard, Symulakry…, s. 41.  



 Symulacja jako przejaw manipulacji… 125 

pozbawiona rdzenia Realnego na rzecz symbolicznej integracji ze wiatem wi-

dzialnego. Realnego nie mo na pozna  poprzez do wiadczenie, które niszczy 

z udno  rzeczywisto ci, tak jak w przypadku reality show, w którym ycie 

uczestników zostaje odarte z prywatno ci, tym samym staj c si  rzeczywiste, 

pozbawione z udzenia. Realne wi c paradoksalnie musi by  to, co w a nie do-

starcza iluzji. Na koniec chcia bym jeszcze raz podkre li , e jeste my nadal  

w wiecie, w którym to, co realne, jest z udzeniem. Rzeczywisto  jest wyni-

kiem praktyk historycznych, dyskursywnych i mechanizmów w adzy. St d kry-

tyka ideologicznych z udze  pozwala nam obraca  si  w rzeczywisto ci jako 

z udzeniu, postmodernistycznym realizmie, który zak ada, e to, co rzeczywiste, 

nie istnieje42. 

3.4. Konsumpcjonizm 

Jako przyk ad obrazuj cy powy sze rozwa ania na temat namno enia si  

rzeczywisto ci, a tak e jako przyk adowy opis spojrzenia na nowe spo ecze -

stwo, wietnie nadaje si  konsumpcjonizm. Zjawisko konsumpcji, obfito ci, na-

gromadzenia si  ogromnej ilo ci przedmiotów jest przede wszystkim przyczyn  

alienacji ludzi. To przedmiot staje si  otoczeniem wspó czesnego cz owieka43. 

Supermarkety, centra handlowe, galerie reprezentuj  czyste zjawisko nadmiaru, 

skrywaj c w sobie dodatkowe, ukryte znaczenia. Przedmiot konsumpcji wch a-

nia w asn  znakowo , to ona staje si  przedmiotem konsumpcji, nie za  sam 

przedmiot44. 

O znaku i jego oddzieleniu si  od rzeczywisto ci pisa em ju  w rozdziale 

drugim mojej pracy. W przypadku konsumpcjonizmu jednak odnajduj  analogi  

znaku do marki – loga produktu. Logo, czyli znak firmowy danego produktu, 

gdy zosta o wprowadzone w przestrze  publiczn , zmieni o diametralnie rol  

produktu. Produkt sta  si  mark . Ca y ten proces rozpocz  si  wraz z produkcj  

ogromnej ilo ci podobnych sobie rzeczy. Aby je oddzieli , producenci zacz li 

nadawa  im nazwy45. Wydaje si  potwierdza  to moj  analogi  do wcze niej-

szych rozwa a  w rozdziale drugim. I tak te  nadawanie rzeczom marki staje si  

procesem podobnym do oddzielania si  obrazu od rzeczywisto ci. Marka zacz -

a przybiera  z biegiem czasu na sile, producenci zrozumieli, e marka nie jest 

ju  tylko obrazkiem na koszulce, ale sta a si  znakiem to samo ci firmy i jej 

produktu46. Zmiany trwa y wprawdzie kilka dziesi cioleci do momentu, kiedy 

producent nie rozsta  si  z przekonaniem, e jego podstawowe zadanie to ju  nie 

produkowanie produktu, lecz budowanie marki. Tak te  jeste my teraz na etapie 

                                                 
42  ród o: http://strebski.dyktatura.info/wp-content/Texas/philosophy/Zizek.pdf [stan z 20.06.2011]. 
43  J. Baudrillard, Spo ecze stwo…, s. 7.  
44  A. Szachaj, Zniewalaj ca…, s. 75. 
45  N. Klein, No logo, prze . H. Pustula, Izabelin 2004, s. 13. 
46  Tam e, s. 23. 
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rozwa a , w którym to produkt oddzieli  si  ca kowicie od swej marki. Szukaj c 

analogii do obrazu i jego oddzielenia w rozdziale 2, mo emy spokojnie zaryzy-

kowa  tez , i  procesy te s  podobne. Twór marki oddzielony od rzeczywisto ci 

by by analogi  do symulakru, czyli ko cowej fazy oddzielania si  rzeczy od ob-

razu. Marka, tak jak i symulakr, musia a nabra  autonomiczno ci i sta  si  od-

r bnym tworem, aby móc si  uniezale ni . W analogii tej najwy sz  warto  ma 

dla mnie przyrównanie symulacji do marki. Symulakr nie skrywa za sob  nic 

rzeczywistego, czyli nie stanowi ju  adnego odbicia rzeczy, której pierwotnie 

by  obrazem. Marka sama w sobie oddzielona od rzeczy, jak symulakr, pe ni te  

ca kowicie inn  rol  znaczeniow . Marka stawa a si  powoli presti em. Warto  

firm zacz a rosn  dzi ki wyrobionej marce. Marka ju  nie tylko jest produk-

tem, ale staje si  ,,stylem ycia”47. Nie dotyczy tak e jednego produktu, ale ca ej 

gamy ró nych rzeczy; nie do  tego – firma reprezentowana mark  nie jest ju  

tylko firm  ani producentem, jest wyznacznikiem nowego stylu ycia. Celem 

firmy nie jest ju  sprzeda  produktu, lecz np. ,,podnoszenie jako ci ycia po-

przez sport”48. 

W powy szej pracy podj em analiz  zjawiska symulacji, które wed ug 

Baudrillarda jest odpowiedzialne za nadprodukcj  stanów rzeczywisto ci. Symu-

lacja, oprócz samej produkcyjno ci, wype nia rzeczywisto  sensem. Sens ten, 

jak ju  wiemy, jest z udny, wcale nie daje nam w konsekwencji adnych wi -

cych, jednoznacznych odpowiedzi. Przyjmuje form  bardzo skomplikowanej  

i zakamuflowanej manipulacji, której g ównym celem jest produkcja, nie czego 

innego, jak w a nie sensu. Z udno  prawdy – któr  pos uguje si  wspó czesny 

cz owiek za pomoc  rodków przekazu technicznego – prowadzi ca kowicie do 

wyeliminowania biegunowo ci iluzja/rzeczywisto , zarówno w aspekcie onto-

logicznym, jak i poznawczym. 

Jednak e autor przestrzega nas w swojej katastroficznej wizji wspó czesno-

ci przed faktem coraz to mocniejszego, paradoksalnego urzeczywistnienia si  

rzeczywisto ci kosztem iluzji. Ostatecznie rzeczywisto  ta mo e sta  si  rze-

czywisto ci  w znaczeniu ,,hiper”, rzeczywisto ci  symulakrów i bankiem nie-

potrzebnych informacji. Problem, przed jakim staje wspó czesna ludzko , to 

wybór mi dzy przyj ciem tej konceptualnej nadbudowy rzeczywisto ci kosztem 

poznania prawdy, która wed ug autora kryje si  za iluzj  tego, co symulakr 

zmienia w ,,prawdziw  rzeczywisto ”. 

                                                 
47  Tam e, s. 40. 
48  Tam e, s. 39.  
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Streszczenie 

Niniejsza praca sk ada si  z dwóch cz ci. Pierwsza ukazuje tematyk  hipperrealnej rzeczy-

wisto ci, symulacji i symulakru. Druga cz  to analiza praktyczna wspó czesnej sytuacji cz owie-

ka w rozumieniu francuskiego filozofa. 

S owa kluczowe: J. Baudrillard, symulacja i hiperrzeczywisto , manipulacja. 

Summary 

Simulation as a Manifestation of Manipulation in Hyperreal Reality  

according to Jean Baudrillard 

This paper consists of two parts. The first part presents the subject of hyperreal reality, simu-

lation and simulacrum. The second part is a practical analysis of the contemporary situation of  

a man from the French philosopher’s point of view.  

Key words: J. Baudrillard, simulation and hiperreality, manipulation. 

 


