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„Pusty” brat Johannesa z Dziennika uwodziciela, 

czyli uwodziciel bez cia a i duszy – Casanova 

Federico Felliniego w perspektywie psychoanalizy 

oraz psychoanalitycznej interpretacji ba ni 

Podstawow  my l , która towarzyszy Dziennikowi uwodziciela Sørena Kier-
kegaarda, jest rozwój cz owieka poprzez uwodzenie, wykszta cenie w nim este-
tycznego postrzegania siebie, relacji z drugim cz owiekiem, ca ego wiata. 
Uwodzenie jest gr , wojn , która nie powinna prowadzi  do spe nienia, cho  
trudno wykluczy  akt seksualny z takiego do wiadczenia. Tak dos owna ciele-
sno  nie pozwala na dalsze uwodzenie, kochanka przestaje by  osob  interesu-
j c  dla uwodziciela. Wychodzi ona jednak z tej relacji tyle  silnie zraniona, co 
niezwykle odmieniona:  

Ci ko odczuwa zdrad  z jego strony, ale jeszcze ci ej, mo na by powiedzie , to, e 
wzbudzi  on w niej wielokrotn  refleksj , e rozwin  j  pod wzgl dem estetycznym […] 
„Czasem bywa  tak uduchowiony, e czu am si  unicestwiona jako kobieta, a innym ra-
zem tak by  dziki i nami tny, tak po dliwy, e dr a am prawie przed nim…”1.  

Kochanka wi c poprzez bycie zwodzon  pe niej postrzega wiat. Czy jednak 
uwodzenie pozwala na pe n  przemian  cz owieka, skoro wspólnie sp dzona 
noc sprawia, e Kordelia staje si  dla Johannesa oboj tna, niemal odra aj ca? 
Czy uwodzenie mo e w ogóle mie  szcz liwe zako czenie? 

Odpowied  na to pytanie przynosz  nam ba nie, gdzie cz sto uwodzenie jest 
jedn  z form zdobywania wybranki. Szczególnie interesuj ce w kontek cie tej 
pracy s  Ba nie w oskie. Jednym z g ównych tematów kilku z ba ni w tym zbio-
rze s  zaloty, uwodzenie, jak cho by w przypadku Królewicz kanarkiem oraz 

                                                 
1  S. Kierkegaard, Dziennik uwodziciela, [w:] Albo–albo, t. 1, t um. J. Iwaszkiewicz, K. Toeplitz, 

Warszawa 1976, s. 352. 
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Doniczka z majerankiem2. Szczególnie w drugim przypadku mo emy obserwo-
wa , jak cz sto niewyszukane zaloty mog  przekszta ci  si  w powa n  relacj  
dojrza ych psychicznie ludzi. Jutrzenka oraz M ody Pan z nieukrywan  satys-
fakcj  tocz  wojn , to sobie dogryzaj c, to ze sob  flirtuj c. Ich wzajemne wy-
kazywanie wy szo ci jest naznaczone satysfakcj  równ  tej, któr  przejawia Jo-
hannes, kiedy zauwa a, e pomi dzy nim a Kordeli  dochodzi do pierwszej fazy 
wojny uwodzenia3. Ostatecznie M ody Pan bierze Jutrzenk  za on , ale jedynie 
po to, eby zem ci  si  na niej za zniewagi. Ta, przeczuwaj c intencje M odego 
Pana, piecze kuk  z ciasta, która ma j  przypomina , za  w miejsce serca wk a-
da p cherz z bit  mietan . M  wbija podczas nocy po lubnej sztylet w serce 
kukle, dzi ki czemu zabija nierozwa no , która do tej pory kierowa a Jutrzen-
k , czuj c za  w ustach s odycz bitej mietany (wydaj ca mu si  z pocz tku 
krwi ), równie  u wiadamia sobie w asn  g upot  i gwa towno . Oboje prze-
mienieni mog  teraz wie  „d ugi oraz spokojny ywot”.  

Kuk a, niedojrza o , zaznaczona przez flirt czy te  rozwi z o , odsy a do 
jednego z g ównych symboli Casanovy (1976) Federica Felliniego, mechanicz-
nej lalki. Doniczka z majerankiem wietnie koresponduje z tre ci  filmu Ma-
estro. Ten powód jak i wiele innych pozwalaj  widzie  w Casanovie film  
o znamionach ba ni, która jednak pod wzgl dem sensu relacji pomi dzy m -
czyzn  i kobiet  zatrzymuje si  o krok wcze niej ni  Dziennik uwodziciela. Po-
dobie stwo a zarazem rozd wi k z ba ni  pozwoli na zarysowanie w przypadku 
Casanovy szerokiego pola interpretacyjnego, g ównie zwi zanego z teoriami 
psychoanalitycznymi oraz psychoanalitycznym rozumieniem ba ni: Bruno 
Bettelheim oraz jego Cudowne i po yteczne, ale tak e w tki z Ran symbolicz-

nych, czy te  konflikt pomi dzy umys em a emocjami, który Bettelheim przywo-
a , opisuj c b dy w t umaczeniach pism Freuda na j zyk angielski we Freudzie 

i duszy ludzkiej; mechanizmy kultury z Kultury jako ród a cierpie ; koncepcja 
mówienia pustego oraz trzech paradoksów mówienia Lacana. 

Ka da ba , co wielokrotnie podkre la Bettelheim, zosta a wyposa ona  
w szereg tre ci o archaicznym rodowodzie, które w sposób nie wiadomy obja-
niaj  uniwersalne dla cz owieka kwestie psychologiczne, aby wi c zrozumie   

w pe ni Casanov  Felliniego, nale y cofn  si  do czasów staro ytnego Rzymu, 
ale równie  do jeszcze wcze niejszej kultury dominuj cej na terenie Pó wyspu 
Apeni skiego, Etrusków.  

Tyrreni, jak inaczej nazywani byli Etruskowie, zostaj  przywo ani ju   
w pierwszej scenie Casanovy. Wielka g owa bogini wyci gana z wody, symbo-
lizuj ca Wenecj  oraz karnawa , przypomina orientalne rze by hetyckie czy te  
babilo skie, ale tak e etruskie. Jedna z tez dotycz cych pochodzenia Etrusków 
podawana przez Józefa Wolskiego (powtarzana za Herodotem) w Historii po-

                                                 
2  I. Calvino, Doniczka z majerankiem, [w:] Ba nie w oskie, t um. J. Popiel, Warszawa 1968, s. 21–24. 
3  S. Kierkegaard, Dziennik uwodziciela, s. 446. 
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wszechnej. Staro ytno ci mówi o tym, e lud ten móg  przyby  na teren Pó wy-
spu Apeni skiego z Azji Mniejszej i by  blisko spokrewniony z Hetytami4. Fel-
lini w scenie otwieraj cej film, za pomoc  wieloznacznego symbolu i karnawa-
owej oprawy, opisuje natur  Wenecji, Casanovy oraz ca ego filmu. Podstaw  s  

tutaj przeciwie stwa, które wed ug alchemicznej zasady powinny prowadzi  do 
koniunkcji, czyli harmonijnego zjednoczenia. Nadziej  na zjednoczenie zapo-
wiada (ale zarazem zaprzepaszcza) ju  sama bogini, czy te  jej korona:  

Wynurzaj ca si  ku uciesze t umu g owa bogini – symbol karnawa u, zapada si  w wody 
laguny. Zdobi ce g ow  s o ce i ksi yc – alchemiczne emblematy pierwiastka m skiego 
i e skiego – znikaj  w wodzie na znak, i  nie spe ni  si  mistyczne za lubiny5.  

Wenecja staje si  wi c miastem, które zaprzecza codziennemu porz dkowi 
(chocia by przy pomocy karnawa u), przywo uje przeciwie stwa (cielesno  – 
duchowo ), jednak nie doprowadza do po czenia ich w jedno. Podobnie jest  
z samym Casanov . Cz owiek, który jako cel w swoim yciu obiera uwodzenie 
p ci przeciwnej, pozbawia w rzeczywisto ci mi o  oraz seksualno , szczegól-
nie za  erotyzm, aspektu zarówno cielesnego (sensualnego), jak i duchowego. 
Udaje on cielesno  pod postaci  mechanicznego dzia ania oraz duchowo  po-
przez puste uwielbienie dla poezji oraz filozofii (fa szywa sublimacja). 

Casanova kontynuuje tradycje zwi zane z Etruskami, zarazem zaprzeczaj c 
im. Wi kszo  wró ebnych zwyczajów staro ytnych Rzymian ma swoje korze-
nie w kulturze etruskiej, mam tu na my li przede wszystkim augurium (wró enie 
z lotu ptaków) oraz haruspicina (wró enie z wn trzno ci zwierz t)6, bliskie 
praktykom alchemicznym, którymi zainteresowany jest Casanova, i które usku-
tecznia wraz z markiz  d’Urfe poprzez akt cielesny. Zarówno wró by Etrusków 
oraz Rzymian, jak i alchemia zak ada y jedno  materii oraz ducha, ich przeni-
kanie si , jednanie zak adaj ce obopólny wp yw na siebie. Jednak Casanova nie 
udowadnia w aden sposób poprzez swoje post powanie, e rzeczywi cie wie-
rzy w to, co realizuje. Wi cej w nim niedojrza ego zapa u ni  prawdziwej pasji. 
Podkre la to chocia by ilo  profesji, które sobie przypisuje. 

Podobnie jak w przypadku etruskich zwyczajów wró ebnych, Casanova jest 
równie  fa szywym realizatorem seksualnych zwyczajów Rzymian. Przeciwnie 
ni  inni bohaterowie filmów Felliniego z rozbuchan  seksualno ci , Casanova 
pomimo pozornego nawi zania do sacrum, które wi za o si  w religii rzymskiej 
zarazem z m sk , jak i e sk  p odno ci , nie odwo uje si  w sposób pe ny do 
kultu fallusa czy Wenus. Tym samym jego seksualno  staje si  pust  ceremoni  
pozbawion  prawdziwej relacji z wierzeniami staro ytnych Rzymian. 

Pomimo to w postaci Casanovy oraz w ca ym filmie pobrzmiewaj  echa 
bóstw rzymskich zwi zanych z p odno ci . Pierre Grimal wspomina w swojej 

                                                 
4  Zob. J. Wolski, Historia powszechna. Staro ytno , Warszawa 2007, s. 276–277. 
5  M. Korantowska, Fellini, Gda sk 2003, s. 272. 
6  Zob. J. Wolski, Historia powszechna…, s. 278. 
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Mi o ci w Rzymie przede wszystkim o Mutunusie Tutunusie, fascinusie oraz Li-
berze, czyli o bóstwach fallicznych, oraz Wenus Erycy skiej, która reprezentuje 
kobiec  seksualno .  

Pierwszy z nich Mutunus Tutunus by  czczony na rzymskim wzgórzu Welie, 
któremu sk ada y ofiary kobiety. Przedstawiano go pod postaci  m skiego 
cz onka. „Dysponujemy przekazami mówi cymi, e jego podobizna znajdowa a 
si  tak e w sypialniach, a w dniu lubu panna m oda siada a na jego wizerunku, 
ofiarowuj c w ten sposób bóstwu swoje dziewictwo”7. Najprawdopodobniej 
Mutunus Tutunus mia  wi c odczynia  z y urok zwi zany z m skim strachem 
rozdziewiczania kobiet. Nie znajdziemy tego l ku u Casanovy, by  mo e dlate-
go, e on sam bardziej przypomina Mutunusa Tutunusa ni  prawdziwego ko-
chanka. Istotnie Casanova traktuje siebie (oraz tego samego oczekuje od otocze-
nia, szczególnie od kobiet) jak boga. Potrzebuje on jednak poklasku, potwier-
dzenia swoich „zdolno ci”. Obrazuje to ju  pierwsza scena erotyczna w filmie, 
kiedy Casanova podgl dany przez ambasadora francuskiego prezentuje swoje 
seksualne umiej tno ci z mniszk . Pó niej niczym student po egzaminie wys u-
chuje oceny ambasadora, który chwali „mechanik ”, „warsztat” Wenecjanina, 
gani go jednak za brak finezji oraz inwencji. Casanova jest wi c, niczym Mutu-
nus Tutunus, narz dziem przyjemno ci, od którego nie mo na spodziewa  si  
niczego ponad spe nienie swojej podstawowej roli. 

Casanova nie jest w stanie wype ni  fallicznych kultów nie tylko z powodu 
braku finezji, ale tak e ze wzgl du na zerwanie kontaktu z natur . Szczególnie 
dobitnie pokazuje to przyk ad wiary staro ytnych Rzymian w fascinusa, czy te  
uto samianego z nim boga Libera. Odgania  mieli oni za po rednictwem swoich 
podobizn ustawianych w ogrodach, polach, czy noszonych na szyi, z e uroki, 
wszystko to, „co sta o na przeszkodzie szcz liwemu wzrostowi i rozwojowi 
cz owieka, zwierz t czy ro lin”8. Kult p odno ci, szczególnie w Rzymie, w pa -
stwie o silnych rolniczych tradycjach, wi zany by  z natur , wzrastaniem ro lin. 

Fascinus posiada  nie tylko walor apotropaiczny. Stanowi  te  obiekt prawdziwego kultu 
u wie niaków, po czonego z czci  dla Liber Pater, pocz tkowo boga kie kowania – tego, 
który zapewnia narodziny i wzrost9.  

Jeszcze dalej w metaforyzowaniu wiata poprzez p odno  oraz seksualno  
idzie Lukrecjusz, rzymski filozof i poeta z I wieku p.n.e. przywo ywany przez 
Jerzego Besal  w drugim tomie Mi o ci i strachu:  

Mit o Romulusie z elementami najstarszego prawa rzymskiego zracjonalizowa  Lukre-
cjusz, wyja niaj c, e wiat jest niesko czony, pada na  bezustannie deszcz atomów,  
a ycie to powtarzalne wytryski nasienia, spadaj ce niczym deszcze w przestrzeni10.  

                                                 
7  P. Grimal, Mi o  w Rzymie, t um. J. R. Kaczy ski, Warszawa 1990, s. 39. 
8  Tam e, s. 40. 
9  Tam e, s. 41. 
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Film pozbawiony jest w zasadzie obrazów przyrody. Zwierz ta ograniczone s  
do mechanicznego ptaka, figurek sowy i urawia, czy te  zbudowanego na jar-
marku sztucznego wieloryba. Je li za  pokazywane s  ywe, to widzimy je wy-
izolowane z charakterystycznej dla nich przestrzeni: psy w posiad o ci lorda Ta-
low (poruszaj  si  po wykwintnych salach, podkre laj c obyczajowy upadek 
wy szych sfer europejskich); wielki ó w na dworze w Wirtemberdze. Jedyny 
pejza , który zawiera w sobie obraz przyrody (poza ogrodami), jest pejza em 
zimowym przed gmachem opery w Dre nie. Brak tu jednak zieleni, poza nagimi 
konarami drzew, które tworz  ponury klimat. Scena ta pokazuje wyrzucenie 
przyrody poza obr b do wiadczenia wspó czesnego cz owieka oraz metaforycz-
nie prezentuje stan cia a Casanovy. Taka interpretacja wydaje si  szczególnie 
uprawniona w kontek cie spotkania pomi dzy Casanov  oraz jego matk . Kra-
jobraz ten, jako jedyny w filmie przywo uj cy przyrod , ze wzgl du na pierwot-
n  i naturaln  relacj  pomi dzy matk  oraz dzieckiem, pokazuje jednak prak-
tyczny brak wi zi pomi dzy bohaterami, który przek ada si  na przedmiotowe  
i w pewnym sensie niespe nione zbli enia z innymi kobietami.  

Lidia Wi niewska we wst pnym tek cie do Przemian Don Juana w kulturze 
zwróci a uwag , e bohater ten funkcjonuje pomi dzy dwoma typami mitów, 
które wyró ni  Mircea Eliade: archaicznym i nowoczesnym. Dla tej cz ci istot-
ny b dzie jedynie ten pierwszy, archaiczny, zwi zany z prawami natury z jej cy-
klem rocznym11. Lidia Wi niewska stawia tez , e Don Juan naprzemiennie de-
klaruje si  jako wyznawca obu tych mitów, adnemu z nich w rzeczywisto ci nie 
ho duj c12. Sytuacja w Casanovie jest bardziej dobitna, mit archaiczny zostaje 
ca kiem odrzucony poprzez brak prezentacji obrazów przyrody oraz praktyczny 
brak relacji z matk . Wytryski nasienia, o których pisa  Lukrecjusz, b d  wi c  
w przypadku Casanovy wytryskami bezp odnymi, nie prowadz cymi do adne-
go rozwoju. Owa quasi-naukowa teoria Lukrecjusza dotycz ca konstrukcji wia-
ta by aby Casanovie o tyle bli sza, e wyznawa  on filozoficzne i naukowe po-
dej cie do ycia, cho , jak mo na odnie  wra enie, by o to zainteresowanie 
powierzchowne. Sam zreszt  „spó kuje” z filozofi  oraz nauk . Alchemiczny 
seks z markiz  d’Urfe, masturbacja podczas jazdy powozem do Pary a i wy-
krzykiwane przy tym nazwisk Woltera, Kartezjusza, Racine’a oraz niespe niony 
romans z córk  Moebiusa Isabell , któr  Casanova nazywa Minerw , to trzy naj-
jaskrawsze przyk ady seksualnego zaspokojenia przy pomocy filozofii oraz na-
uki w filmie Felliniego. Wszystkie s  jednak naznaczone niespe nieniem. Al-
chemiczna procedura jest realizowana bez zaanga owania, co t umaczy  ma sta-

                                                 
10  J. Besala, Mi o  i strach. Dzieje uczu  kobiet i m czyzn, t. 2: Cywilizacje staro ytne, Pozna  

2010, s. 196. 
11  Zob. L. Wi niewska, Przemiany Don Juana, [w:] Don Juan w przemianach kultury, red. L. Wi-

niewska, Bydgoszcz 2008, s. 10. 
12  Zob. L. Wi niewska, Don Juan Tirsa de Moliny w perspektywie porz dków Boga i Natury, [w:] 

Don Juan w przemianach kultury, s. 18. 
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ro  markizy d’Urfe, przez co Casanova szuka podniety, patrz c na po ladki 
niezaanga owanej, wr cz rozbawionej ca  sytuacj , dziewczyny, Marcoliny. 
Masturbacja ze swej definicji nie jest spe nionym aktem seksualnym, za  w rela-
cji Casanovy z Isabell  nie dochodzi do zbli enia, poniewa  Wenecjanin woli 
odda  si  orgii ze spotkanymi aktorkami w drezde skiej karczmie. Tym samym 
Casanova nie realizuje nawet rozumianej w ten sposób p odno ci jako aktywno-
ci umys u, czego symbolem (jak wszystkiego w Casanovie Felliniego) s  nie-

udane kontakty fizyczne powi zane w taki czy inny sposób z filozofi  czy nauk . 
Drugim rodzajem p odno ci w Casanovie jest p odno  e ska, któr  mo na 

by okre li  jako bardziej pierwotn , nierozerwalnie powi zan  z natur . Rzy-
mianie pojmowali j  jednak w sposób ambiwalentny, co mia o zwi zek z suro-
wymi obyczajami, które le a y u podstawy rzymskiej pa stwowo ci. Najlepiej 
obrazuj  t  niejednoznaczno  losy kultu Wenus w Rzymie. Pewnym zaskocze-
niem jest ju  pierwszy przydomek Wenus, jaki spotykamy w religii rzymskiej. 
Mowa tutaj konkretnie o Venus Calva, czyli Wenus ysej. Po ród wielu cieka-
wych hipotez przedstawianych przez Pierre’a Grimala13, najbardziej interesuj ca 
wydaje si  ta dotycz ca pozbawiania bogini p odno ci jednego z jej atrybutów 
kobieco ci z premedytacj .  

Bogini bowiem wed ug najg bszego przekonania urz dników odpowiedzialnych za 
szczegó ow  organizacj  oficjalnego ycia religijnego by a wysoce niebezpieczna14.  

Rzymianie obawiali si  przede wszystkim, e pon tno  Wenus, jej si a seksual-
na b dzie dawa a z y przyk ad kobietom, których oddanie i wierno  m owi 
by y jednymi z podstawowych warto ci obyczajowych w staro ytnym Rzymie. 
Przyk adem takich obaw mo e by  zbieranie datków od wdów i córek, które do-
pu ci y si  nierz du (czyli stuprum – skalania krwi, a wi c uprawiania seksu po-
za legalnym zwi zkiem), by wystawi  Wenus askawej (b d  Pos usznej) wi -
tyni , która najprawdopodobniej  

mia a na celu przeb aganie bogini i powstrzymanie jej przed nak anianiem dam rzym-
skich do niemoralno ci, co by o zwyk ym sposobem zemsty Wenus na miertelnikach,  
a zw aszcza miertelniczkach, nie oddaj cych jej wystarczaj co nabo nej czci b d  obra-
aj cych j  w jakikolwiek sposób15.  

Ostatecznie w Rzymie zapanowa a jednak Wenus Erycy ska, której seksual-
no , nami tno  by a najsilniejszym atrybutem, bardziej widocznym ni  w przy- 
padku innych Wenus.  

Wenus Erycy ska by a ju  w sposób oczywisty bogini  pochodzenia orientalnego, a jej 
kult zawiera  obrz dy nie do przyj cia dla rzymskiej obyczajowo ci. wi tynia na górze 
obs ugiwana by a przez oddaj ce si  nierz dowi niewolnice bóstwa, hierodule16.  

                                                 
13  Zob. P. Grimal, Mi o  w Rzymie, s. 47–48. 
14  Tam e, s. 48. 
15  Tam e. 
16  Tam e, s. 49. 



 „Pusty” brat Johannesa… 135 

Rzymianie, mimo i  uwa ali Wenus Erycy sk , szczególnie podczas wojen pu-
nickich, za matk  narodu, to jednak obawiali si  jej mocy, przez któr  kobiety 
mog yby zacz  wi ksz  uwag  zwraca  na nami tno  ni  stanie przy boku 
m a, czy te  dbanie o dobre imi  familii. Dlatego te  Rzymianie postanowili 
czci  równie  Wenus Obracaj c  Serca, która mia a odci ga  my li Rzymianek 
od nieprzystaj cych im rozrywek17. Walk  o wiernych wygra a jednak Wenus 
Erycy ska, czy te  Wenus Nami tna, poniewa  to do niej przy okazji zwyci stw 
odwo ywa  si  Sulla, Pompejusz czy te  Cezar. To jej wznosili wi tynie18. Po-
mimo to Wenus pruderyjna nie ca kiem znika z rzymskiej tradycji, powraca pod 
postaci  kultu maryjnego, który tak silnie z czasem zaczyna panowa  na terenie 
W och. Oznacza to, e W och, taki jak Casanova, w pewnym sensie wci  roz-
darty jest pomi dzy dwiema postaciami Wenus. Przypadek samego Casanovy 
jest jednak odr bny, w nim ta walka ko czy si  uniewa nieniem obu tendencji. 
Zwalczana przez ko ció , a wcze niej przez surowe rzymskie obyczaje, nami t-
no  nie mo e zosta  wyparta w pe ni, zamienia si  w powtarzalne, niczym roz-
pisane za pomoc  wzoru, sekwencje uwodzenia kolejnych bohaterek prowadz -
ce do aktu cielesnego pozbawionego jednak owej nami tno ci. Aspekt duchowy 
zostaje za  zredukowany do równie beznami tnego, co zbli enia z poszczegól-
nymi bohaterkami, uwielbienia dla filozofii oraz nauki. 

Nieobcy jest równie  w Casanovie strach przed kobietami, jakiego do wiad-
czali staro ytni Rzymianie, obawiaj cy si  o skalanie krwi. Widoczne jest to 
szczególnie w scenie w rodku sztucznego wieloryba, gdzie wy wietlane s  ob-
razy kobiecych narz dów p ciowych, które s  niczym potwory wci gaj ce, po e-
raj ce m czyzn. Strach ten mo na zreferowa  przy pomocy jeszcze starszych 
tradycji, czyli kultów i rytua ów prezentuj cych zwierzchno  kobiecej p odno-
ci oraz kobiet nad m czyznami – kastracyjne kulty Kybele, czy te  obrzezanie, 

które wed ug wielu mitów „jest praktyk  wymuszon  na m czyznach przez ko-
biety”19. Tak  tez  wysuwa Bruno Bettelheim w Ranach symbolicznych, doda-
j c, e m czy ni na wiele sposobów musieli oddawa  kobietom cze  przy 
okazji obrzezania. Cz sto jednak m cili si  na nich z tego powodu. Czy Casa-
nova skory do wyznawania uczu  i do mi osnych podbojów m ci si  za symbo-
liczne zwierzchnictwo kobiet nad nim? Wenecjanin, gdy tylko spe nia swoje po-
trzeby seksualne, ucieka (ze strachu?), a mo e wr cz przeciwnie, to kobiety 
uciekaj  od niego? Urywana, epizodyczna linia fabularna Casanovy sprawia, e 
niekiedy trudno w sposób dobitny orzec, kto tutaj kogo wykorzystuje oraz kto od 
kogo ucieka. Tak jest chocia by w przypadku Henrietty, która zreszt  wydaje 
mu si  nieodgadniona, raz wyuzdana, innym razem pe na kobiecego, delikatne-
go uroku, gdy gra na wiolonczeli. Casanova bardziej ni  kobiet obawia si  ich 

                                                 
17  Zob. tam e, s. 50–51. 
18  Zob. tam e, s. 51–53. 
19  B. Bettelheim, Rany symboliczne. Rytua y inicjacji i zazdro  m ska, t um. D. Danek, Warsza-

wa 1989, s. 198. 
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nieprzewidywalno ci, si y danej im od Matki Natury. Wenecjanin jest wi c  
w gruncie rzeczy pewnym wyj tkowym rodzajem mizogina, który nie wiadomie 
udaje wielbiciela kobiet, przez co przypomina masochist . Ów pop d o charak-
terze destrukcyjnym, o czym pisa  Freud20, u Casanovy przybiera paradoksalny 
charakter, pozornie owa agresja i destrukcja skierowana jest w stron  kobiet, po-
przez ich wykorzystywanie, jednak w rzeczywisto ci Casanova upokarza sam 
siebie. Najlepiej widoczne jest to w przypadku uczucia do mechanicznej lalki, 
która nie jest obarczona kobiec  nieprzewidywalno ci , jednocze nie b d c je-
dynie namiastk  prawdziwej kobiety, dzi ki czemu Casanova zadaje sobie ból 
psychiczny, czuj c do niej po danie. 

Równie istotnym kontekstem automatycznie wpisuj cym si  w ka d  histo-
ri  o Casanovie jest topos Don Juana. Cho  Don Juan jest postaci  literack , le-
gendarn , Casanova za  prawdziwym weneckim szlachcicem, to jednak jego y-
cie spisane w Pami tnikach niew tpliwie nawi zuje do mitu wielkiego uwodzi-
ciela. Mit Don Juana nie ma jednak swych róde  jedynie w Hiszpanii, jest mi-
tem o wiele bardziej uniwersalnym:  

Pierwowzoru Don Juana doszukiwano si  nie tylko w folklorze hiszpa skim, ale tak e 
w oskim, portugalskim, niemieckim, francuskim, a nawet du skim21.  

Pierwsz , niejako kanoniczn  wersj  historii o Don Juanie by  dramat Tirso de 
Moliny Zwodziciel z Sewilli i kamienny go  napisany w 1630 roku. Lidia Wi-
niewska zwraca uwag  na centralny problem w tym dziele: 

Hiszpa ski Don Juan ma […] wyra ne poczucie istnienia sprzecznych wizji rzeczywisto-
ci […] i funkcjonuj c w, przynajmniej deklaratywnie, ultrakatolickim spo ecze stwie 

[…] tam gdzie przekracza jego prawa, powo ywa  si  b dzie na paradygmat Natury, tam 
za , gdzie znieprawia Natur  – powo uje si  na Boga22.  

Wydaje si  wi c, e problem rozdarcia pomi dzy Natur  i Bogiem, czyli w tym 
rozumieniu pomi dzy cielesno ci , zmys owo ci  a duchowo ci , jest integralny 
z toposem Don Juana, ale równie  g biej, obecny jest w ca ej historii Europy 
ju  od czasów staro ytnego Rzymu. Jednak o ile u Tirso de Moliny ten konflikt 
ywo przek ada si  na zdarzenia w dramacie, o tyle w Casanovie obserwujemy 

praktyczny brak Natury i Boga, widzimy tylko szcz tki jednego i drugiego. 
Zmys owo  Wenecjanina ogranicza si  do minimum. Zdobywanie kobiet jest 
przyczynkiem do rozszerzania kolekcji, któr  przypiecz towuj  westchnienia 
Casanovy do wybranek, w gruncie rzeczy jednak jego stosunek do kobiet nie-
wiele ró ni si  od tego, który symbolizuje kolekcja doktora Katzone w Mie cie 

kobiet (1980). Korytarz pe en w czników pozwalaj cych przywo a  g osy 
pieszczonych przez Katzone kobiet przypomina konstrukcje Casanovy, który 

                                                 
20  Zob. Z. Freud, Kultura jako ród o cierpie , t um. J. Prokopiuk, Warszawa 1992, s. 100–101. 
21  A. Borkowska-Rychlewska, ywot i zatracenie – mit Don Juana w operze Mozarta, [w:] Bli ej 

opery. Twórcy – Dzie a – Konteksty, red. J. Mianowski, R.D. Golinka, Toru  2010, s. 61. 
22  L. Wi niewska, Don Juan Tirsa de Moliny w perspektywie porz dków Boga i Natury, s. 18. 
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zmierza od epizodu do epizodu zwi zanego z kolejnym romansem. Katzone jako 
wytwór wyobra ni g ównego bohatera Miasta kobiet Snaporaza wyra a pragnie-
nie wi kszo ci m skich bohaterów Felliniego, by posi  wszystkie kobiety, za-
kl  ich rozkosz, by by a nieprzemijalna, by wi za a si  tylko z nimi. Tego nie 
potrafi sam Snaporaz, ale projektuje swoje potrzeby na Katzone podobnie uczy-
ni by zapewne Casanova, który jedynie pozornie panuje nad rozkosz  uwodzo-
nych kobiet.  

Kolejn  scen  niew tpliwie analogiczn  do tej, przywo anej z Miasta kobiet 

w filmach Felliniego, jest scena z Osiem i pó , gdzie Guido Anselmi trzyma  
w ryzach harem pe en kobiet, co wi cej, z powodzeniem t umi w nim bunt, co 
pozwala na przywrócenie status quo.  

Na status „nieczystego uwodziciela” w osobach Don Juana i Casanovy 
zwraca uwag  Jean Baudrillard, uznaj c, e  

nieczysty uwodziciel – Don Juan i Casanova – oddaje si  […] gromadzeniu […], prze-
chodz c od jednej seksualnej zdobyczy do drugiej, uwodzi dla przyjemno ci, nie dost -
puj c owego „duchowego” wymiaru uwodzenia…23  

Francuz wskazuje wi c na tworzenie kolekcji kobiet, której celem jest samo po-
siadanie, nie za  wcze niejsza satysfakcja z uwodzenia. Baudrillard przeciwsta-
wia Don Juanowi oraz Casanovie Johannesa z Dziennika uwodziciela, dla które-
go nie jest istotne „odhaczenie” danej kobiety jako zdobytej, ale uwodzenie za-
k adaj ce zdobycie jako niepotrzebny naddatek, poniek d psuj cy ca e wcze-
niejsze starania. 

Casanova jest równie  najbardziej skrajn  form , idea em m czyzny nie-
idealnego oraz alter ego Felliniego, które pozbawione zosta o poczucia humoru 
czy te  ironii. Obecny jest w Casanovie jedynie sarkazm przyjmuj cy form  
sztucznej, p askiej scenografii oraz strojnych kostiumów, jak cho by w scenie 
próby samobójczej Casanovy. Wenecjanin w stroju pe nym ozdobników, jak 
sam przyznaje, najlepszym stroju, wchodzi do Tamizy, by si  utopi . Scena do-
datkowo zyskuje patetyczny charakter z powodu cytowanego przez Casanov  
wiersza Torquatta Tassa, traktowanego przez Casanov  jako w asne requiem. Ta 
barokowa konstrukcja (posiada j  wi kszo  scen w filmie) uwidacznia gorzk  
mieszno  bohatera.  

Lidia Wi niewska, opisuj c relacje Don Juana z Natur  oraz Bogiem, przy-
wo uje s owa Katalinona, s ugi Don Juana, który uwa a, e jego pan powinien 
o eni  si , wtedy wiele kobiet nie zosta oby uwiedzionych przez Hiszpana. Spo-
sób ten pozwoli by równie  pogodzi  si  Don Juanowi z Natur  oraz Bogiem24. 
Pewne instrumentalne wykorzystanie obu paradygmatów mo e dawa  nik  na-
dziej  na spe nienie stwierdzenia Kataliona. Casanova Felliniego wyzuty z war-
to ci, pomi dzy którymi obraca  si  Don Juan de Moliny, sprawia, e bohater ten 

                                                 
23  J. Baudrillard, O uwodzeniu, t um. J. Marga ski, Warszawa 2005, s. 98. 
24  Zob. L. Wi niewska, Don Juan Tirsa de Moliny w perspektywie porz dków Boga i Natury, s. 24. 
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wybucha „nami tno ci ”, po czym ga nie. Jest niczym niewyrafinowany stosu-
nek: szybkie, czysto fizjologiczne podniecenie, kierowane bod cem wzrokowym 
i „przedwczesny wytrysk”, jak okre li  wspó czesn  kultur  natychmiastowego 
spe nienia Jean Baudrillard25. Tak wygl daj  zwi zki filmowego Casanovy, Na-
tura jest czyst  fizjologi , Bogiem s  fa szywie uduchowione tyrady mi osne, 
które poza barokowo ci  formy nie nios  ze sob  niczego ponadto.  

wiat Casanovy Felliniego pozbawiony jest jakiejkolwiek transcendencji. 
Przeb yski niejednoznaczno ci wiata nigdy w sposób oczywisty do niej nie odsy a-
j . Najsilniej zwi zek z transcendencj  widoczny jest w sekwencji u Moebiusa, 
gdzie Casanova, obrzydzony widokiem przebijanych szpilami robaków przez 
córki Moebiusa, mdleje. Na specyficzny charakter tego fragmentu zwraca uwag  
Maria Kornatowska:  

Magiczno-hermetyczne pi tno nosi epizod szwajcarski. Dom doktora Moebiusa otacza 
atmosfera tajemnicy. Jego córki, zw aszcza Isabella, posiad y arkana wy szej m dro ci. 
Prowadzi si  tu studia nad natur , toczy dysputy niedost pne rozumieniu profanów. Po-
jony tajemniczymi zio ami Casanova poddaje si  dziwnej kuracji. pi magiczn  liczb  
siedmiu dni, a potem budzi si  uzdrowiony. Ale i tu nie dokonuje si  dzie o wielkiej 
przemiany26.  

Cho  je li mówimy o transcendentalnym charakter ca ej rzeczywisto ci przed-
stawianej w Casanovie, to mo na odnie  wra enie, e g ówny bohater w sposób 
nie wiadomy odrzuca j , nawet gdy jest ona na wyci gni cie r ki, a jedyne cze-
go potrzeba, to odrobina uporu, cierpliwo ci. Przekonuje o tym ju  samo ze-
mdlenie Casanovy u Moebiusa oraz nieumiej tno  wytrwania w oczekiwaniu 
na Isabell  w karczmie w Dre nie, gdzie oddaje si  niewyszukanej, szale czej 
orgii. Na specyficzn  potrzeb  transcendencji w toposie Don Juana, która nie 
mo e si  spe ni , zwraca uwag  Grzegorz A. Dominiak, twierdz c, e w du ym 
stopniu zwi zana jest z tym estetyzacja wiata:  

Wydarzaj ca si  […] estetyzacja wiata odmienia codzienno  i ka dy dzie  czyni 
„ol niewaj co kolorowym” […] Sztuka, która w tak rozumianej estetyzacji ma niepod-
wa alny udzia , zatraca wówczas swe uprzednie i ród owe dla niej do wiadczenie obec-
no ci Boga i tego, co boskie…27  

Istotnie mise-en-scene jest sfer  dominuj c  w diegezie Casanovy, strojne ko-
stiumy, rozbuchana pa acowa scenografia, wielo  rekwizytów, wyczuwalnie 
sztuczne plenery, wszystko to sprawia, e to, co estetyczne, przejmuje pole, któ-
re mog oby przynale e  do Boga, tudzie  innej formy absolutu. Warto ponownie 
wróci  do sceny alchemicznego stosunku seksualnego pomi dzy Casanov   
i markiz  d’Urfe. Jej staro , brzydota odstr czaj  uwielbiaj cego m ode i pi k-

                                                 
25  Zob. J. Baudrillard, O uwodzeniu, s. 40. 
26  M. Kornatowska, Fellini, s. 278. 
27  G.A. Dominiak, Estetyzacja wiata a doznanie wieczno ci, [w:] Don Juan w przemianach kul-

tury, s. 58. 
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ne cia a Casanov . Wenecjanin dostrzega jedynie pow ok , nie zawsze jednak 
poszczególne sk adniki bior ce udzia  w reakcjach alchemicznych s  pi kne 
(smród siarki), to rezultat ma by  pi kny, tak w sferze fizycznej, jak i duchowej. 
Grzegorz A. Dominiak dowodzi, e w wiecie, gdzie Bóg traktowany jest in-
strumentalnie, b d  jest go ca kiem pozbawiony, d enie do transcendencji,  
w szczególno ci za  do wieczno ci, nie jest mo liwe:  

Cz owiek wspó czesny, tak jak Don Juan – uwodziciel, po daj cy doznania wieczno ci 
w czasowym i ekstatycznym uniesieniu aktu mi osnego, pozostaje wci  w nieustannym 
i niemo liwym do spe nienia w czasowym do wiadczeniu wiata d eniu do wieczno ci28. 

Casanova niew tpliwie poszukuje wieczno ci: wiecznej s awy, wiecznej m odo-
ci, by  mo e i wiecznego ycia, poprzez alchemi . Ka da nowa mi ostka jest 

dla niego sk pym doznaniem wieczno ci, poniek d to we wszystkich nowo na-
potkanych kobietach widzi absolut, przeb ysk idei. Przypisuj c kobiecie w a ci-
wo ci mistyczne, sam nie jest mistykiem, cho  niejednokrotnie próbuje tak sie-
bie przedstawi . Jednak  

d enie do jedno ci z wieczno ci  nie mo e zosta  zrealizowane bezpo rednio […]  
w do wiadczeniu mistycznym. Do wiadczenie mistyczne bowiem realizuje si  w naj-
wy szym stopniu w wiecie, który jest rozumiany jako wiat stworzony przez Boga29.  

Dlatego te  kobieta nie mo e by  dla Don Juana, w szczególno ci za  dla Casa-
novy, drog  do wieczno ci. Wenecjanin, czekaj c na Isabell  w drezde skiej 
karczmie, mówi: „Ca e ycie b d  czeka , je li trzeba”. Nie mija jednak kilka 
chwil, gdy spotyka swoj  star  znajom , po czym poznaje garbat  dziewczyn   
o niezwyk ej seksualnej dzy. Wystarcza to, eby Casanova zapomnia  o Isa-
belli. Tym Casanova ró ni si  od Johannesa z Dziennika uwodziciela, e odst -
puje od obiektu swoich westchnie  równie  wtedy, gdy nie ma szansy na fizycz-
ne spe nienia, wystarczy, e na horyzoncie pojawia si  inna mo liwo  seksual-
nego zaspokojenia, byleby tylko mechanizm Casanovy móg  zosta  puszczony 
w ruch. 

Konstrukcja filmu Felliniego poprzez epizodyczno , pozbawienie Casanovy 
arystotelesowskiego podzia u akcji, która ma swoje rozpocz cie, zako czenie  
i zwroty akcji, wyklucza drog  do wieczno ci, drog  do zbawienia. B dy nie 
zostaj  naprawione, nie dochodzi do ekspiacji, czy te  do zrozumienia siebie 
oraz wiata. Giacomo Casanova wci  od nowa prze ywa te same historie,  
z których wychodzi niezmieniony, wci  ow adni ty pragnieniem zdobycia na-
st pnej kobiety, nale nego mu zaszczytu. Cho  pozornie d y do wieczno ci,  
w praktyce poprzestaje na najbardziej trywialnych celach. 

Perspektywa wierze  i obyczajowo ci staro ytnych Rzymian oraz toposu 
Don Juana pozwoli a zobaczy  szeroki kontekst przywo ywany w Casanovie 

                                                 
28  Tam e, s. 68. 
29  Tam e. 
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Felliniego. Niew tpliwie kwestie te pokazuj  pewne motywy, które wp yn y nie 
tylko na sam film, ale równie  na ba  w osk . Wida  to na przyk adzie wspo-
mnianej we wst pie Doniczki z majerankiem, która równie  bardzo silnie akcen-
tuje napi cia pomi dzy moralno ci  i frywolno ci , czy te  niedojrza o ci   
i umiej tno ci  wej cia w doros o . eby lepiej spoi  rzeczywisto  Casanovy 
z rzeczywisto ci  ba niow , pos u  si  kilkoma wyznacznikami, które Bruno 
Bettelheim uzna  za swoiste differentia specifica ba ni. 

Niew tpliwie tak  cech  charakterystyczn  jest dla Bettelheima uniwersalny 
charakter ba ni oraz jej ogólno  pod wzgl dem prezentacji postaci czy te  kra-
jobrazu.  

Ba  upraszcza wszystkie sytuacje. Wszystkie postacie zostaj  w niej zarysowane  
z wielk  wyrazisto ci . Szczegó y za  – je li nie maj  naprawd  istotnej wagi – s  pomi-
jane. Bohater ba niowy reprezentuje okre lony typ, a nie niepowtarzalne indywiduum30.  

T  ogólno , archetypiczno  postaci potwierdza praktyka Felliniego, który 
opowiada o castingach przed filmem:  

Dla mnie cz ci  najbardziej absorbuj c  […] jest moment castingu, wyboru twarzy, 
wszystkich twarzy do filmu, […] które dla mnie maj  takie samo znaczenie jak scenogra-
fia, wystrój wn trz i kolory. […] A poniewa  moje opowie ci nie s  psychologiczne […] 
s  to po prostu obrazy [aktorzy] i ka dy z nich musi natychmiast przemawia  za siebie,  
i musi uderza  ci  w bardzo krótkim czasie, poprzez seri  symboli…31  

Podobnie jest z postaciami w Casanovie, ka dy bohater jest bardziej symbolem 
ni  bohaterem. Matka nie jest zwyczajn  matk , ale sugeruje zerwanie wi zi na-
turalnej, biologicznej, oddzielenie si  od przyrody, a zarazem przypomina o nie-
zdrowym edypalnym zwi zku, który by  mo e niespe niony, niezaleczony, za-
wa y  na pó niejszych kontaktach Casanovy z kobietami. Podobnie olbrzymka, 
w której zakochuje si  Casanova, to symbol t sknoty bohatera za niezwyk o ci , 
za wyj ciem poza schematy, poza strojny strój. Zakochuje si  wi c w kim , kto 
nie przystaje w sposób oczywisty do wiata, w którym funkcjonuje. Isabella, 
córka Moebiusa, przedstawia mo liwo  koniunkcji, scalenia rozcz onkowanej 
osobowo ci Wenecjanina (która przypomina trybiki mechanizmu, bezwiednie 
dzia aj ce w relacji ze sob , lecz ka dy w istocie jest odseparowany od drugie-
go). Przyk ady tego typu mo na by mno y . Nasycanie drugoplanowych czy 
epizodycznych postaci sensem nie psychologicznym, ale archetypicznym, sym-
bolicznym, odpowiada koncepcji Bettelheima, który uwa a , e ka dy element 
albo jest ogólny, je li ma nieznacz cy wp yw na interpretacj  ba ni (jej nie wia-
dom  tre  trafiaj c  do czytelnika), albo znaczy silnie, tak by ka dy s uchacz 
wzbogaca  siebie poprzez owe elementy. 

                                                 
30  B. Bettelheim, Cudowne i po yteczne. O znaczeniach i warto ciach ba ni, t um. D. Danek, 

Warszawa 2010, s. 30. 
31  F. Fellini, Fellini. Zawód: re yser. Rozmowy, wyw. Rita Carlo, Izabelin 2003, s. 40–41. 
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Istotne dla Bettelheima jest równie  to, by ba niowy bohater pozostawa  
kim  niedookre lonym32, by ch opiec, ksi  niczym „x” w równaniu, móg  zo-
sta  zamieniony na osob  czytelnika. Pomimo opowie ci o konkretnym cz o-
wieku, yj cym realnie w XVIII wieku, Casanova broni si  przed zarzutem 
nadmiernego dookre lenia, poniewa  ycie g ównego bohatera sta o si  legen-
darne, a on sam wpisa  si  w topos Don Juana, tym samym nazwisko Casanovy 
jest równie archetypiczne co – przecie  nazwany nieco konkretniej ni  po prostu 
dziewczynk  – Kopciuszek. Jedynymi zarzutami, które mo na postawi  Casa-

novie jako filmowi realizuj cemu wyznaczniki ba niowe podane przez Brunona 
Bettelheima, jest jego pesymistyczny wyd wi k (Bettelheim przypisuje go mi-
towi33) oraz brak zwartej fabularnej formy, prowadz cej do przemiany bohatera. 
Pewnym fa szywym „dobrym zako czeniem” jest wizja Casanovy, który ta czy 
na lodzie z mechaniczn  lalk , swoj  ostatni  mi o ci . Po czeni ze sob , b o-
gos awieni przez matk  Casanovy oraz papie a, staj  si  idealnym Pigmalionem 
i Galate . Nigdy jednak Bettelheim nie uzna by takiej wizji za „dobre zako cze-
nie”, poniewa  stary Casanova wci  ni ten sam sen o kobiecie idealnej. Zresz-
t  sam pejza  z zamarzni t  wod , pejza  ycia, które usta o, zamarz o, mówi  
o lodzie uczu , jaki mo e by  dany w zwi zku z mechaniczn  lalk . Znacz ce 
jest notabene, e taki zwi zek pob ogos awi  mo e matka oraz papie  (symboli-
zuj cy tutaj ojca, uniwersalnego ojca ka dego wierz cego, szczególnie za  ka -
dego W ocha), dla których pozbawiona emocji oraz nami tno ci mi o  jest naj-
lepszym, egoistycznym wyborem dla „syna”, z powodu zazdro ci (matka) oraz 
moralno ci (ko ció ). 

Podobnie jak w ba ni, o czym pisze Bettelheim, w filmach Felliniego poszu-
kuje si  sensu ycia:  

Je li nie chcemy y  z dnia na dzie , ale pragniemy w pe ni wiadomie prze ywa  w a-
sn  egzystencj , wówczas nasz  najwi ksz  potrzeb  i najtrudniejszym zadaniem jest 
znalezienie jej sensu34.  

Cz sto jednak bohaterom Felliniego sztuka ta si  nie udaje, najbli ej celu jest 
chyba Guido Anselmi w zako czeniu Osiem i pó , które równie  posiada silnie 
ba niow  struktur . Inni bohaterowie, jak cho by Casanova, popadaj  w sche-
mat dzia ania i nie s  w stanie si  z niego wydosta , czy te  przegrywaj  w wal-
ce o odnalezienie sensu ycia. Istotne w ba niach, tak samo jak i w koniunkcji, 
jest to, by umie  scali  w jedno trzy cz ci naszej struktury psychosomatycznej: 
id, ego i superego. Symbolizuj  je w ba niach trzy rodzaje zwierz t. Id to gady  
i p azy, które jednocze nie symbolizuj  sfer  pop dow , zaspokajanie najni -
szych potrzeb. Psy symbolizuj  ego, poniewa  umiej  korzysta  z w asnej natu-
ry, a zarazem niejako j  powstrzyma  i koegzystowa  z lud mi. Ptaki za  mo na 

                                                 
32  Zob. B. Bettelheim, Cudowne i po yteczne, s. 75. 
33  Zob. tam e, s. 69. 
34  Tam e, s. 21. 



142 Mateusz EBROWSKI 

powi za  z warstw  duchow  cz owieka, jego superego, poniewa  poruszaj  si  
po niebie, tym samym maj c kontakt z Bogiem, konotuj  idea y, cele natury du-
chowej35. Wszystkie te trzy elementy powinny zosta  scalone. 

Wymienione powy ej rodzaje zwierz t wyst puj  w Casanovie. Jednak o ile 
ó w oraz psy s  przedstawione jako ywe, o tyle wielokrotnie powtarzane sym-

bole ptaków zawsze s  pos kami, figurkami czy mechanicznymi zabawkami. 
Oznacza to, e w oczywisty sposób powierzchowna sfera osobowo ci, ego, jest 
dla Casanovy dost pna. Psy pojawiaj  si  w scenie orgii u ambasadora Talowa, 
pokazuj c zarazem, jak bardzo skarla e sta o si  ludzkie ego, do jakich celów 
wykorzystywana jest wierzchnia sfera osobowo ci, b d ca na styku, wr cz zle-
waj ca si  z id, które doprowadza do realizacji wyuzdanych fanaberii (notabene 
sekwencja ta nast puje po krótkiej scenie wizyty Casanovy u papie a, co jakby 
emblematyczne, e sfera id oraz ego odreagowuj  krótk  dominacj  superego, 
które w oczywisty sposób musia o przej  w adz  nad psychik  podczas audien-
cji). Co ciekawe, sfera ego w Casanovie jest miejscem, do którego zostaj  prze-
suni te zwyczajowe cechy id. Podczas uczty odbywaj  si  zawody na najwi k-
sz  ilo  orgazmów. Rywal Casanovy, wo nica ksi cia del Brando, Righotto, 
pomimo przegranej wci  pozostaje „niewy ytym” opanowanym przez id m -
czyzn , któremu stosunek z kobiet  przynosi satysfakcj . Casanova traktuje za  
seks jak sport. Przed pojedynkiem stosuje diet , wypija mikstur  z dwunastu jaj, 
rozgrzewa si . Zawody te odsy aj  równie  do praktyk ma ych ch opców przy-
wo ywanych przez Bettelheima w Ranach symbolicznych. Bettelheim zwraca 
uwag , e ch opcy, eby sprawdzi , na ile ju  s  dojrzali, porównuj  swoje 
cz onki, czy te  urz dzaj  zawody w oddawaniu moczu na odleg o 36. To tylko 
kolejny dowód na to, e Casanova, bior c udzia  w takich zawodach, nie osi -
gn  dojrza o ci, ale równie  na to, e nie jest on pewny swej m sko ci, wi c 
musi j  udowadnia .  

Twarz Casanovy podczas wszelkich scen erotycznych pozbawiona jest zu-
pe nie emocji, wygl da niczym na treningu, ukazuj c jedynie coraz wi ksze 
zm czenie, ocieka potem. wietnie pokazuj  to wszelkie pó zbli enia i zbli e-
nia, w których Wenecjanin podczas scen erotycznych wygl da jak atleta wyko-
nuj cy pompki. Tym samym w gruncie rzeczy sfera kontaktów seksualnych nie 
sytuuje si  ani po ród dozna  prawdziwe cielesnych, biologicznych, zwi zanych 
z przyjemno ci  zmys ow , empiryczn , ani te  po ród przyjemno ci ducho-
wych. Wszystko staje si  mechanicznym treningiem, wy wiczeniem, niczym 
wi cej jak dzie em pustego ego. 

T  symbolik  dope niaj  zakl te w nieruchom  czy te  mechaniczn  materi  
ptaki. Pos ek sowy symbolizuje przywo ywan  ju  wiedz , w któr  tak na-
prawd  si  nie wierzy. Najbardziej emblematyczny, b d cy obok mechanicznej 

                                                 
35  Zob. tam e, s. 166–168. 
36  Zob. B. Bettelheim, Rany symboliczne. Rytua y inicjacji i zazdro  m ska, s. 96–97. 
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lalki, najsilniej znacz cym symbolem ca ego filmu, jest mechaniczny ptak, któ-
rego Casanova za ka dym razem nakr ca w chwilach, gdy uwodzi kolejne ko-
chanki, a tak e gdy zaczyna z nimi erotyczn  gr . Ów ptak daje obietnic  pew-
nych wy szych warto ci, które powinny pod a  za cielesnymi doznaniami, ale 
jest obietnic  pust . Odgrywaj cy sekwencj  ruchów, metalicznych d wi ków, 
jest jedynie b yskotk , mechanicznie odtwarzaj c  zaprogramowane ruchy, tak 
samo jak mechanicznie odgrywa seks oraz ca e swoje ycie Casanova. Ptak ów 
nie jest wi c tylko metafor  erotycznej sfery ycia Wenecjanina, ale równie  
symbolizuje, e jego dusza uleg a automatyzacji, odgrywa puste idee – pozba-
wiona jest wiary w transcendencj , bezwiednie odtwarza uwielbienie dla po-
etów, naukowców, filozofów, alchemików, bez g bszej refleksji.  

Tak jak dobra ba , wed ug Bettelheima, pozwala nam zg bi  aspekty w a-
snej psychiki oraz w sposób nie wiadomy przej  przez etapy dojrzewania, tak 
te  refleksje na temat ba ni pozwalaj  nam na zbadanie pewnych istotnych kwe-
stii dla postaci Casanovy przy pomocy koncepcji niezajmuj cych si  bezpo red-
nio ba ni , jednak powi zanych poprzez my l psychoanalityczn  z teori  Bru-
nona Bettelheima zawart  w Cudowne i po yteczne. Znacz co pomog  nam  
w tym tezy Zygmunta Freuda zawarte w Kulturze jako ródle cierpie , ale rów-
nie  po rednio w ksi ce Bettelheima Freud i dusza ludzka. 

Czy Casanov  z filmu Felliniego mo na nazwa  bohaterem pos uguj cym 
si  zasad  przyjemno ci? Czy z jednej strony poszukuje on przyjemno ci, z dru-
giej za  walczy o to, eby jego ycie pozbawione by o przykro ci? Wcze niej 
wysun em przecie  tez , e Casanova pod pozorem sadyzmu jest w rzeczywi-
sto ci masochist . Paradoksem w przypadku Wenecjanina jest fakt, e destruk-
cyjny pop d nierozerwalnie wi e si  u niego z pop dem Erosa.  

Nie pomylimy si  chyba, je li odpowiemy, e d  oni [ludzie] do szcz cia: chc  by   
i pozosta  szcz liwi. D enie to ma dwa cele – pozytywny i negatywny; z jednej strony 
ludzie d  do braku cierpienia i przykro ci, z drugiej za  pragn  prze ycia silnych uczu  
przyjemnych37.  

Freud zwraca równie  uwag  na trzy rodzaje cierpie : ze strony w asnego cia a, 
ze strony wiata zewn trznego oraz ludzi38. Wydawa oby si , e Casanova, kie-
ruj c si  zasad  przyjemno ci, zwraca jedynie uwag  na ów aspekt pozytywny – 
d enie do przyjemno ci za wszelk  cen , nie za  ch  pozbawienia si  cierpie . 
Wenecjanin jednak obawia si  w asnego cia a, jego u omno ci, dlatego przy-
krywa je strojami odwracaj cymi uwag  od jego fizyczno ci, na twarzy nosi 
makija . Nie akceptuj c starzenia w asnego cia a, tak d ugo, jak tylko mo e, sta-
ra si  udowodni  swoje si y, st d te  decyzja o stani ciu w szranki z wo nic  
ksi cia del Brando, by udowodni , e wci  on, Casanova, potrafi osi ga  naj-
wi ksz  ilo  orgazmów w ci gu godziny. Poddaj c jednak cia o próbom, wy-

                                                 
37  Z. Freud, Kultura jako ród o cierpie , s. 67. 
38  Zob. tam e, s. 68. 
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stawia si  na cierpienie, tym samym dzia a w sposób agresywny w stosunku do 
samego siebie. wiadczy o tym rozpacz Casanovy, gdy jego przyrodzenie nie 
daje satysfakcji kobiecie: „Pierwszy raz… Twój rumak odmówi  pos usze stwa. 
Eros ci  opu ci ” – mówi do siebie i chce uton  w Tamizie. 

Podobnie jak obawia si  niemocy w asnego cia a, Casanova obawia si  rów-
nie  cierpie  pochodz cych ze strony innych ludzi. Nieumiej tno  stworzenia 
satysfakcjonuj cych wi zi z innymi kobietami, pocz wszy od matki, sko czyw-
szy za  na licznych kochankach, wiadczy o tym, e odcina si  on od wszelkich 
d u szych relacji wykraczaj cych poza spe nienie potrzeby seksualnej, podobny 
jest w tym nie tylko do Don Juana, przypomina równie  Johannesa z Dziennika 

uwodziciela, bo ten, chocia  nie uwodzi dla stosunków seksualnych, to równie 
silnie obawia si  relacji z kobiet  innej ni  tej opartej na fa szu zwi zanym  
z uwodzeniem, cho by i pi knym, prowadz cym do rozwoju estetycznego. Ca-
sanova ucieka od kobiet, b d  to kobiety uciekaj  od niego. Traktuj c je jak za-
bawk  sam traktowany jest podobnie. Nie wiadomie równie  pozwala, by adna 
kobieta nie chcia a przy nim zosta  na d u ej. Na zamku w Waldenstein Casa-
nova stary, mieszny w swych ci g ych próbach utrzymania pozy kochanka, 
uczonego, cz owieka wybitnego, pozbawiony czci stara zrozumie  si , dlaczego 
nie wzbudza ju  szacunku, dlaczego jego stroje, makija  budz  tylko miesz-
no . Zasada przyjemno ci, która podszyta by a w rzeczywisto ci masochistycz-
nym pozbawianiem siebie dozna  cz owieka pe nego, ponosi kl sk . 

Owa kl ska zasady przyjemno ci jest równie  silnie powi zana z nieumie-
j tno ci  sublimowania swoich pop dów, p ytkim, bez pe nego zaanga owania, 
zainteresowaniem sztuk , filozofi  czy te  nauk . Freud, opisuj c sublimacj , 
zwraca uwag , e w dziedzinach, w których dokonuje si  sublimacja,  

intensywno  jest – w porównaniu z zadowoleniem prymitywniejszych i pierwotniej-
szych sk onno ci pop dowych – s absza: nie wstrz saj  one nasz  cielesno ci 39.  

Pozytywna (zdobywanie kolejnych kochanek), jak i negatywna (próba uchronie-
nia si  przed cierpieniem) zasada przyjemno ci zamiast dostosowa  si  do zasa-
dy rzeczywisto ci, zamiast da  si  podda  sublimacji, przeciwnie pozwala pop -
dom, by rzutowa y one na ca  egzystencj  Casanovy, który przyk ada seksualn  
miar  do wszystkiego, równie  do filozofii, sztuki, nauki, niezmiennie traktuj c 
je jak przygodne kochanki do „spó kowania” przez pi  minut w karocy. Dlate-
go te  sublimacja jest jedn  z fa szywych dróg wyzwolenia Casanovy niemaj -
cych w gruncie rzeczy miejsca. 

Do takiej roli pop dów, niemo liwo ci sublimacji, predestynuje kultura,  
w której yje Casanova, kultura b d ca – zdaniem Felliniego – podobn  do tej 
XX-wiecznej. Freud zwraca  uwag  na dwa cele kultury: ma ona broni  przed 
natur  oraz regulowa  relacje pomi dzy lud mi40. Cele kultury w Casanovie 

                                                 
39  Tam e, s. 71. 
40  Zob. tam e, s. 79. 
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prowadz  jednak do w asnej karykatury. Wenecjanin yje w wiecie pozbawio-
nym natury, po ród teatralnej scenografii. Kontakty z innymi lud mi ograniczaj  
si  do konwenansów oraz chaosu, bez adu, brak tu form po rednich pomi dzy 
tymi skrajno ciami, nie ma prawie w tym wiecie miejsca na za y o , na roz-
mow  pozbawion  poetyckiej b d  retorycznej formy, która ukrywa, e za s o-
wami nie kryje si  adna tre . Jednak czy uwodziciel mo e porozumiewa  si  
innym j zykiem ni  tym retorycznie rozbuchanym, pe nym egzaltacji, który 
zawsze odkrywa pewien niedobór sensu? Johannes mówi chocia by takie s owa:  

Moje zmys y szalej  jak morze wzburzone wichrami nami tno ci. Gdyby kto móg  uj-
rze  m  dusz  w tym stanie, mog aby mu si  wydawa  podobna do ódki, która si  zanu-
rza dziobem g boko w morze i grozi jej w tej niebezpiecznej wyprawie zatoni cie na 
g boko ciach morskiej otch ani41.  

By  mo e, jak chce Baudrillard, uwodzenie pozbawia, oddala sens42, dlatego te  
nawet tak wyrafinowany uwodziciel jak Johannes mówi j zykiem niewiele ró -
ni cym si  od j zyka Casanovy. 

Warto zwróci  uwag  na to, e Casanova yje w okresie o wiecenia, okresie, 
w którym emocjonalno  zosta a zwyci ona przez intelektualizm. Rozum po-
zbawiony emocji nie daje szansy na satysfakcjonuj ce relacje mi dzyludzkie. 
Silnie ów rozd wi k pomi dzy rozumem a emocjami wybrzmiewa w ksi ce 
Brunona Bettelheima Freud i dusza ludzka, gdzie autor wytykaj c ameryka -
skim t umaczom Freuda b dy, zobrazowa  wielki roz am w kulturze. Bettelheim 
zwraca uwag  na podstawowe dla ca ej psychoanalizy terminy: „id”, „ego”, „su-
perego”, pi tnuje wybranie w a nie takich t umacze , zamiast czytelniejszych, 
bardziej tre ciwych i zrozumia ych dla innych terminów: „to”, „ja” i „nad-ja”, 
które lepiej odnosz  si  do rzeczy w nas pierwotnych43. Niepotrzebne naukowe 
wyabstrahowanie psychoanalizy szkodzi nie tylko tej dziedzinie, ale i cz owie-
kowi poddaj cemu si  terapii, jest jak tabletka lecz ca skutki, lecz niedocieraj -
ca do przyczyny. Taki charakter ma m.in. wyg oszone przez Casanov  w asne 
requiem, gdy chce si  utopi  w Tamizie. Barokowy „be kot” jest tylko wyab-
strahowanym obrazem odsy aj cym do pustki w samym sobie:  

Je li mam stan  w strasznej obecno ci mierci, stan  z szykiem, w najlepszym odzieniu, 
jak na najwi ksz  uroczysto  przysta o.  

Casanova w tej, jak si  wydaje, dramatycznej dla niego chwili nie mówi nam nic 
o sobie. Opowiada jedynie o w a ciwo ciach powierzchownych tak swoich, jak  
i epoki: szyku, modzie, strojach.  

Casanova, tak jak ameryka scy psychoanalitycy wed ug Bettelheima, ceni 
intelekt, pozbawiony jest za  emocji. Bettelheim twierdzi , e  

                                                 
41  S. Kierkegaard, Dziennik uwodziciela, s. 370–371. 
42  Zob. J. Baudrillard, O uwodzeniu, s. 55. 
43  Zob. B. Bettelheim, Freud i dusza ludzka, t um. D. Danek, Warszawa 1991, s. 73. 



146 Mateusz EBROWSKI 

nasze ycie intelektualne nie ma adnego zwi zku z naszym yciem emocjonalnym, ze 
wiatem naszych fantazji i snów…44  

Chocia  Casanova sprawia wra enie, e nie posiada wypracowanej sfery emo-
cjonalnej, e niczym psychoanaliza w USA jest obrazem cz owiek sp yconego, 
p askiego b d  te  pustego, to jednak aden cz owiek nie mo e zosta  pozba-
wiony tej sfery w pe ni. Dlatego te  mo emy zaobserwowa  w Casanovie kilka 
scen, które s  swoistym wydobyciem si  sfery emocjonalnej z nie wiadomo ci. 
S  to zaskakuj ce reakcje, jak cho by p acz w ogrodzie du Boisa, gdzie Wene-
cjanin zastanawia si  nad swoim szcz ciem i boi si , e ono, pod postaci  Hen-
rietty, opu ci go. Trudno jasno stwierdzi , ile prawdy jest w s owach Casanovy, 
ale nawet je li k amie, to p acz oraz niezwyk a sprzeczno  pomi dzy jego s o-
wami i czynami pozwala na zauwa enie szczeliny w monolitycznej, wydawa o-
by si , osobowo ci uwodziciela. 

Wyeliminowanie emocjonalno ci prowadzi do powstania cz owieka spusto-

szonego, cz owieka-skamieliny, pozbawionego irracjonalnej sfery psychiki45, 
która dla integralno ci jednostki jest niezb dna. T  pustk  przywo uje równie  
narcyzm Casanovy, poniewa   

troszczenie si  wy cznie o siebie sprowadza w asn  kl sk  […] oddala nas i oddziela od 
innych i od rzeczywistego wiata, a w ko cu wyobcowuje ka dego równie  z samego 
siebie46.  

Dok adnie tak  drog  narcystyczn  przechodzi bohater filmu Felliniego. Casa-
nova wci  tworzy przelotne, po owicznie satysfakcjonuj ce wi zi z kolejnymi 
kochankami, wymieniaj c z nimi jedynie fizyczno  oraz puste wyznania. wiat 
w krzywym zwierciadle jasno zostaje zarysowany w jednej z ostatnich sekwen-
cji na dworze w Wirtemberdze, gdzie wszelki ad zostaje zarzucony, prawa mo-
ralne zostaj  wy miane. Monumentalna scena przypomina drwin  ze wiata po-
dobn  do drwiny ze sztuki, na któr  zdecydowa  si  Fellini w Próbie orkiestry 

(1979). Sceny jak ta pe ni  w Casanovie istotn  funkcj , bo nawet je li przyj-
miemy, e sam Casanova jest przypadkiem skrajnym pod wzgl dem zdegrado-
wania psychiki, to pochodzi on z rzeczywisto ci, w której przynajmniej cz -
ciowo stan ten jest czym  normalnym, gdzie jednostka wyobcowuje si  od in-

nych, od rzeczywisto ci, od siebie. 
Problemem Casanovy jest statyczno , jego zachowania posiadaj  niezbyt 

szerok  w swej ró norodno ci amplitud ; widoczny jest brak progresu. Wene-
cjanin wci  porusza si  na linii kobieta – fascynacja ni  – stosunek seksualny – 
zerwanie wi zi. Niekiedy jeszcze stosunek seksualny, niejako w ramach umowy 
dwustronnej, zostaje zast piony obietnic  przemiany duchowej Casanovy,  
w zamian za co uwodziciel ma otrzyma  kobiece cia o. Tak jest w przypadku 

                                                 
44  Tam e, s. 86. 
45  Zob. tam e, s. 90–91. 
46  Tam e, s. 115. 
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Isabelli, córki Moebiusa. Jacques Lacan okre la takie zachowanie, niezwykle 
statyczne, mianem frustracji ego47. Pragnienie Casanovy alienuje si , jego wy-
imaginowana potrzeba kobiety idealnej nie mo e w pe ni usytuowa  si  w ad-
nej kobiecie, dlatego w a nie najlepiej pragnienie to wyra a mechaniczna lalka.  

Problemem jest równie   

uwi zienie [podmiotu] w […] wyobra eniowej […] obiektywizacji jego statyki, wr cz 
statuy, w odnowionym statusie jego alienacji48.  

Dos own  egzemplifikacj  tego stwierdzenia jest scena Casanovy z mechaniczn  
lalk , najpierw ta ca z ni , pó niej za  s ownego uwodzenia i wreszcie stosunku. 
Lalka, któr  Casanova nazywa Mi o , jest w gruncie rzeczy ow  obiektywiza-
cj  statyki. Tak Casanova wyobra a sobie idea  relacji damsko-m skich, po ród 
mechanicznych zaplanowanych ruchów. Lalka, cho by czyni a dworskie gesty 
zgorszenia, odtr cenia, tak naprawd  b dzie Casanovie wierna, po pewnym cza-
sie nie zaskoczy go niczym, odgrywaj c sekwencje ruchów. To wyobra enie 
prze laduje Casanov , takiej kobiety poszukuje, pustej podobnie jak on sam. 
Fellini stosuje niezwyk y zabieg techniczny w tej scenie. Wielokrotnie wcze niej 
mogli my ujrze  bohatera w jednostajnym ruchu pokazuj cym ruchy frykcyjne 
przypominaj ce powtarzalne wiczenie fizyczne. Tym razem w sposób niemal 
identyczny, z nienaturalnie pó przymkni tymi i pó otwartymi powiekami, poka-
zywana jest lalka, tak jakby owo zobiektywizowane wyobra enie by o absolu-
tem Casanovy, jakby on by  tylko nieznacznym odpryskiem idei, którego pe ni  
stanowi mechaniczna lalka. Dlatego w a nie Casanova w interpretacji Felliniego 
w sposób tak dok adny realizuje teori  mówienia pustego Jacques’a Lacana. Jest 
ono widoczne:  

kiedy podmiot zdaje si  daremnie mówi  o kim , kto chocia by by by do z udzenia do 
niego podobny, nigdy nie z czy si  z przyj ciem przez podmiot w asnego pragnienia49.  

Mówienie puste cz ciowo pokrywa si  z pierwszym z paradoksów mówienia: 

Nieobecno  mówienia przejawia si  w stereotypach dyskursu, kiedy podmiot […] nie 
mówi, lecz jest mówiony: rozpoznajemy w nich skamienia e formy symboli nie wiado-
mego…50 

Casanova nie wypowiada si  wi c jako wiadomy cz owiek, ale równie  jako 
mechaniczna lalka niemówi ca z poziomu swojej wiadomo ci, ale z rejestru 
wliczonych w jego mechanizm s ów. Mówi nie za siebie, bo s owa, które wypo-
wiada, alienuj  si  w stosunku do niego i sprawiaj  wra enie wypowiedzianych 
przez kogo  innego, co zreszt  potwierdza sk onno  do cytowania oraz przyta-

                                                 
47  Zob. J. Lacan, Funkcja i pole mowy i mówienie w psychoanalizie, t um. B. Gorczyca, W. Gra-

jewski, Warszawa 1996, s. 27–28. 
48  Tam e, s. 30. 
49  Tam e, s. 34. 
50  Tam e, s. 78. 



148 Mateusz EBROWSKI 

czania s ów i teorii innych. Mówienie jest dla Casanovy niczym wi cej ni  ko-
rzystaniem ze skamielin w asnej nie wiadomo ci oraz nie wiadomo ci zbioro-
wej. Zachowuje si  niczym rezerwuar na trybiki, które b d  mówi y za niego. 

Tak e drugi paradoks mowy Jacques’a Lacana w du ym stopniu odnosi si  
do Casanovy.  

Mówienie jest tutaj wygnane z konkretnego dyskursu porz dkuj cego wiadomo , znaj-
duje jednak dla siebie no nik […] w naturalnych funkcjach podmiotu51.  

Ponownie w adz  nad s owami, ale tak e i czynami Casanovy przejmuje si a, 
któr  nie dysponuje sam Casanova. Rzecz dotyczy tu jednak nie tyle natural-

nych funkcji podmiotu, co biologicznego instynktu kieruj cego wszelkie dzia a-
nia ku kopulacji. Wszelki sens przykrywany jest przez potrzeb  zdobywania. 
Mechanizm Wenecjanina nastawiony jest na zdobywanie, wykorzystywanie kobiet. 

Nie jest obcy bohaterowi Felliniego równie  trzeci paradoks, jak nazywa  to 
Lacan: „stosunku pomi dzy mow  a mówieniem”52, czyli wyalienowanie pod-
miotu w cywilizacji naukowej. Lacan zwraca tutaj uwag  na problem poruszony 
równie  przez Bettelheima. Cz owiek wspó czesny, co Lacan odnotowuje za 
Villonem, zamiast powiedzie : „to jestem ja”, powie: „to jest ego”53. Mówi c 
wi c o sobie, b dzie mówi  w istocie o kim  innym, o abstrakcyjnym ego, b d  
te  b dzie widzia  siebie przez pryzmat sztuki, nauki, filozofii. Za Casanov  
wci  przemawia inna rzecz, a to alchemia, a to Torquatto Tasso, wielcy filozo-
fowie, Casanova w zasadzie nigdy nie mówi w swoim imieniu. 

Skoro jednak Wenecjanin nie b dzie mia  okazji przej  ba niowej przemia-
ny z ch opca – bior cego udzia  w zawodach o laur w sprawno ci seksualnej –  
w m czyzn , który potrafi zamieni  puste s owa na czyny, to nale y zada  py-
tanie – dlaczego? Zapewne tak Freud, Bettelheim, jak i Lacan próbowaliby szu-
ka  przyczyn w sferze nie wiadomo ci. Casanova jest jednak dla Felliniego 
przyk adem cz owieka wspó czesnego. Czasy zdegradowanej kultury – wspó -
czesnymi czasami. Wszystko to zarazem pornografia, jak i trompe-l’oeil, czyli 
nadznaczeniowo , groteska zwi zana ze zbytni  dos owno ci 54, za któr  ju  
nic nie stoi (barokowa retoryka, powtarzalne stosunki seksualne), oraz jednocze-
nie fa sz pozbawiony natury, nieba, twarzy, psychologii55. Czy jednak nie ma 

ju  ratunku, nie ma traumy, która ukszta towa a Casanov  w ten, a nie inny spo-
sób? Mo e gdzie  za niekiedy panicznie realizowanym, negatywnym aspektem 
zasady przyjemno ci stoi wydarzenie kreuj ce ten l k? Odpowied  na to pytanie 
nie jest jednoznaczna, ani z punktu widzenia teorii psychoanalitycznych, które 
przywo a em, ani z punktu widzenia samego Felliniego. Niew tpliwie za pustym 

                                                 
51  Tam e, s. 79. 
52  Tam e, s. 81. 
53  Tam e. 
54  Zob. J. Baudrillard, O uwodzeniu, s. 31. 
55  Zob. tam e, s. 62. 
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Casanov  przemawia fakt, e porusza si  on w wiecie sztucznych wn trz po-
zbawionych przyrody, gdzie funkcjonuj  obok niego ludzie podobni do niego. 
Niekiedy jednak Casanova p aczem, histeri  reaguje jak cz owiek, do którego 
wiadomo ci przebijaj  si  tre ci nie wiadome. Fellini nie ma jednak zbyt wiele 

wspó czucia dla swojego bohatera i dla epoki, w której sam yje, po rednio wi c 
równie  dla siebie. Traktuje Casanov  jako a osnego cz owieka, który, gdyby 
tylko potrafi  wykaza  si  konsekwencj , mia by mo liwo  przemiany i tak jak 
w Doniczce z majerankiem przebi by kuk  i sta by si  jednostk  z pe n  struktu-
r  psychosomatyczn . Bez tego pozostaje tylko wydr onym cz owiekiem. Ca-
sanova, tak jak ba niowy bohater, symbolizuje eliotowskiego cz owieka wydr -
onego bez cia a i duszy:  

My, wydr eni ludzie 
My, chocho owi ludzie 
Razem si  ko yszemy 
G owy nape nia nam s oma […] 
Kszta ty bez formy, cienie bez barwy 
Si a odj ta, gesty bez ruchu.  

Casanova jest wi c wspó czesn  ba ni , która nie posiada dobrego zako czenia. 
Póki co, zako czenie ni si , ale je li gdzie  po ród tej pustki, na zasadzie przeciw-
wagi, nie pojawi si  tre , to taniec z kuk  po ród zmro onego jeziora mo e sta  si  
rzeczywisto ci , nie za  tylko snem. Wydaje si , e Fellini chce powiedzie , i  
wspó czesny wiat, poza pewnymi wyj tkami, ca y jest niczym mechaniczna kuk a. 
Zderzenie widza z takim faktem, cho by nie wiadomie, jak chcia by tego Bettelhe-
im, powinno by  impulsem do zmiany, cho  trudno wyrokowa , na ile Fellini by   
w tym wzgl dzie optymist . 

Streszczenie 

W artykule, skupionym wokó   kluczowych toposów i symboli Casanovy (1976) Federica Fel-
liniego (g ównie toposu Don Juana), podj ta jest problematyka dychotomii Natura/Bóg, emocjo-
nalno /racjonalno , wiadome/nie wiadome w dyskursach filozoficznych i kulturoznawczych, 
zakorzenionych zw aszcza w antropologii uwodzenia (pocz wszy od  Dziennika uwodziciela Sø-
rena Kierkegaarda po refleksje Jeana Baudrillarda) oraz  psychoanalizie (Freud, Bettelheim, La-
can). Konstrukcja filmu Felliniego s u y tak e autorowi do formu owania wniosków na temat 
zwi zków ponowoczesnej etyki i estetyki. 

S owa kluczowe: Don Juan, mit, racjonalizm, transcendencja, antropologia uwodzenia. 
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Summary 

„Empty” Brother of Johaness from the Diary of a Seducer, or a Seducer 

without Body and Soul: Federico Fellini’s Casanova within the Perspective 

of Psychoanalysis and Psychoanalytical Interpretation of a Fairy Tale 

This paper is focused on the crucial topoi and symbols in Federico Fellini’s Casanova (1976), 
mainly on the topos of Don Juan, and undertakes the issues of a series of dichotomies: Na-
ture/God, emotionality/rationality, conscious/unconscious in the philosophical and cultural dis-
courses that are rooted within anthropology of seduction (from Søren Kierkegaard’s Diary of a Se-

ducer to the reflections of Jean Baudrillard) and within psychoanalysis (Freud, Bettelheim, Lacan). 
Construction of Fellini’s film helps also in inferring the conclusions on the relations between 
postmodern ethics and aesthetics. 

Key words: Don Juan, myth, rationalism, transcendence, anthropology of seduction. 

 
 
 


