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Kurt Drawerts Privateigentum: 

Reservat unangetasteter Individualitat 

„Es geht immer urn alles. Es zu sagen ist der Sinn eines Gedichtes, Textes, in dem die 
disparate Anweseheit der Worte einen Schatten zuriickwirft der in Vollkommenheit 
anwesenden, mit allem in Verbindung stehenden Dinge im Raum. In der Oberschreitung 
der durch den Determinismus des praktischen Denkens gesetzten Grenzen, dargestellt in 
der Hierarchie der Bedeutungen erscheint Wahrheit ais die Totalitat der Erfahrung, wie sie 
in dem Zeichensystem gespeichert ist und aus ihnen hervorzugehen vermag und iiber sie 
hinaus, Bewegungen in Richtung des Schweigens. 

Sprache zu gebrauchen, urn mit ihr, iiber sie, teilzuhaben an einem Ganzen, wiihrend 
sich, in adiiąuater Entsprechung, in ihr alles ereignet, gehort zu den prirniiren lnsignien des 
Seins, ihren Gebrauch zu unterdriicken oder ihn unmoglich zu machen oder unmoglich 
machen zu wollen zu den primiiren Gefahren, denen das tiitige Bewu/3tsein in einer 
zweckdefinierten Praxis ausgesetzt ist: was sich nicht denken lii/3t, lii/3t sich nicht tun. 

Spracharmut ist die traurigste Ohnmacht, die wir kennen, und sie ist schon immer 
der stumme, glanzlose Ausdruck des Todes der Ereignisse. Im Widerstand zu ihr setzt die 
Arbeit an am Gedicht, Text, dessen Verwirklichung einhergeht mit der eines Seienden und 
seiner Exponierung der inneren in die iiu/3ere Struktur. Wer mag, kann das Kunst nennen, 
ein Gedicht, Text, braucht das Wort nicht und lebt, jenseits obsessiver Zitate, fort in den 
wei/3en Stellen sorgsam beschriebenen Papiers, das ein Raum ist, in dem man sich begegnet, 
lautlos und so, da/3 es ganz schon wird und sich lohnt" 1

• 

Obwohl dieses Statement nicht ais Eroffnung, Ouvertiire des ersten im Westen ve­
roffentlichten Lyrikbandes Privateigentum von Kurt Drawert konzipiert worden war, 
werden in diesem Text Grundtone angeschlagen, der Spannungsboden zwischen Klage 
und Schrei, in ihm wird die dichterische Haltung Drawerts disponiert wie die Grund­
problematik, urn die die Dichtung dieses aus dem Osten kommenden deutschen Autors 
kreist. 

In ihm werden wesentliche Tone horbar, die in diesem zweiten Gedichtband Drawerts 
durchgefl.ihrt werden, und die bereits mit Zweite lnventur angeki.indigt worden waren. 

1 Kurt Drawert, Privateigentum, Frankfurt am Main 1989, S. 35. 
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Ti:ine einer tiefen Klage i.iber Worte, die dem Dichter nicht gehi:irten, sondern nur „kalt la­
gen sie unter der Zunge als/nichtgemachte Erfahrung"2

• 

Die Beziehungen der Gedichte aus „Privateigenturn" werden in drei geschlossenen 
Komplexen gruppiert: I. Von mir fort zu mir/hin von mir fort, 2. Und so gehen wir beide 
aneinander entzwei, wie wir entzweit voneinander zugrund gehn, 3. Gri.indlich 
zersti:iren sich die Bilder. Sie zeigen einen wesentlichen Zug von Drawerts gesamter 
lyrischer Produktion in der DDR an: Durch sie entsteht ein lyrischer Kosmos, worin die 
Einzelgedichte wohl ihr Besonderes haben, miteinander aber durch Motive, Bildlichkeit 
und Grundti:ine korrespondierend und kontrastierend in Yerbindung stehen, bewegt von 
einer durchgreifenden Subjektivitat, die auf die Aufhebung der erlittenen und erfahrenen 
Widersprtichlichkeit der Welt drangt. Somit werden sie zu einer Klage, zu einer tieferen 
Klage i.iber die Yerlassenheit und Armut des Menschen in der Wirklichkeit der DDR. Doch 
dal3 diese Klage eine brei tere Di mens i on erreichen und sich letzten Endes auf alle Formen 
der Versklavung des Individuums erstrecken sollte, beweisen sie gerade nicht allzu 
enthusiastischen Reaktionen einiger Reprasentanten des westdeutschen Literaturbetriebs3 , 
die pli:itzlich und vi:illig unerwartet konfrontiert wurden mit Ti:inen, die sie - aus 
westdeutscher Sicht - weder verstehen noch nachvollziegen konnten, von Ti:inen, die sie 
im Westen - angesichts des bevorstehenden Untergangs der DDR - nicht unbedingt 
brauchten. Die „Si.iddeutsche Zeitung" versah Drawerts Privateigentum mit solchem 
Kommentar: 

„Neunzig Geidichte das sind schon ein paar Pfund Lyrik, mit denen Kurt Drawert 
wuchert. Sie sind jetzt nicht mehr nur sein Eigentum, sondern a uch uns Lesern iiberlassen. 
( ... ) Die heute dreil3igjahrigen Dichter haben, wie sie selbst salopp sagen, nicht vie I mit der 
alten DDR am Hut gehabt. Die Werte, fur die die Generation vor 0hr gekampft hatte, die 
waren schon langst fragwi.irdig geworden, ja einfach nicht mehr an der Tagesordnung. Bei 
Kurt Drawert kommt die DDR auch so gut wie nicht vor- oder <loch? Yielleicht gerade in 
der Negation, in der Rettung privater Raume, in der Hochschatzung des Traums, der im 
Freihalten der Sprache ais Klartext und vor allem - im Beharren darauf, dal3 die 
Empfindungen des Lyrikers Privateigentum sind. Ob das nicht auch ein gefahrlicher Zug 
fiir die Lyrik sein kann, wird sich zeigen"4

• 

Die Aspekte, unter denen dieses lyrische Werk Drawerts heute zu betrachten ist- aus 
einer Aul3enperspektive - rni.issen notwendigerweise anders ausfallen. Sie sind aus 
Drawerts Konstitution ais deutscher Schriftsteller abzuleiten, der sowohl in der DDR ais 
auch im vereinten Deutschland immer weiter seinen eigenstandigen, kompromil3losen 
dichterischen Weg beschreitet5 . 

2 Ebenda. 
3 Vgl. dazu: E. Pulver, Ruckblende. Gedichte von Kurt Drawert. In: ,,Neue Ztircher Zeitung", Nr. 56, 

9.03.1990, S. 45; H.J. Schmidt, Die neuen lch-Ge/iihle. Neunzig Gedichte von Kurt Drawerl. In: ,.Sud­
deutsche Zeitung", Nr. 79, 4.04.1990, S. V. (Beilage); W. Segebrecht. Die privateigene E111pfi11du11g. Der 
DDR-lyriker Kurt Drawert im Kamp/ mit Gii11ter Eich. In: ,,Frankfurter Allgemeine Zeitung", Nr. 85, 
I 0.04.1990, S. 34. 

4 H.J. Schmidt, Die neuen lch-Gefiih/e. Neunzig Gedichte von Kurt Drawert. In: .,Suddeutsche Zeitung", 
Nr. 79, 4.04.1990, S. V. (Beilage). 

5 Vgl. dazu: A. Visser (Hg.), Bestandsaufi1ah111e. Gegenwarrsliteralur. Bundesrepublik Deutsch/and- Deut­
sche Demokratische Republik - Osterreich - Schweiz, Miinchen 1988; 1-1.L. Arnold (Hg.). literatur in der 
DDR. Riickb/icke, Munchen 1991; U. Wittstock, Von der Stalina/lee zwn Prenz/auer Berg. Wege der 
DDR-lireratur /949-1989, M[inchcn 1989. 
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Nun haben wir, bei aller vorsiitzlichen Vorsicht der Urteilsbildung, den deutlichen 

Eindruck gewonnen, da/3 es dem Dichter nach dem Band Zweite lnventur gelungen ist, 

seine Moglichkeiten auf bemerkenswe11 neue Weise zu verwirklichen, und in diesem Sinne 

eben, finden wir, priisentiert Privateigentum einen Kurt Drawert, dessen Werkjetzt mit der 

neuen historischen Situation die Chance bekommen hat, seine poetischen Bilder in einer 

gr613eren Dimension zu priisentieren, die Grenzen des totalitiiren Staates, der DDR, zu 

uberschreiten und die Aussagekraft des scharfen schriftstellerischen Blicks allmiihlich auf 

die Gefahren ei ner vom blo/3en Konsum beherrschten Gesellschaft, in der der Einzelne sich 

nur im harten Wettbewerb behaupten kann, auszubreiten. 

Souveriinitiit und Gefa/3theit priigen das von den gesellschaftlichen Umwiilzungen 

und vor dem Fall der Mauer entstandene Gedicht Andere Arbeiter, ein anderer Herbst, 
welches im September 1989 geschrieben und dann erstmals vom Autor im Privateigentum 
veroffentlicht wurde. 

Andere Arbeiter, ein anderer Herbst 

Unverstiindlich und klar 

liegen in ihrer Geschichte 

die Dinge begraben. 

Alles hat seinen Anfang 

und seinen Krebs -

eine Empfindung von gestem 

zur Stunde. Die Frau 

und ihre gealterte Katze, 

in deren Korper die Zeit 

sich bewegt, ziihlen die Schnitte 

auf der Platte des Tisches 

den Tagebuchseiten 

hinzu. Im Hintergrund 

das bekannte Geriiusch 

der Fabrik. Andere Arbeiter, 

sagt man, ein anderer Herbst, 

wie es im Buch steht 

und vorauszusehen war6
. 

Es liegt auf der Hand, da/3 mit Andere Arbeiter. ein anderer Herbst eine historische Vision 

gemeint ist, deren ersehntes Eintreten hier ins Visioniire, zugleich alltiigliche Bild gesetzt ist. 

Das Aufschreiben dieses Gedichts im September 1989 war in der schriftstellerischen 

Lautbahn des Dichters gewi/3 ein prophetischer Akt: Aber das Entstehen solcher Verse ist 

nur vor dem Hintergrund aller bisheriger poetischer Versuche zu verstehen, auf die 

Gefahren totalitiirer Umechanismen mit Scharfe und Entschlossenheit vorzugehen und 

diese dichterisch zu ergrunden. 

Mit diesem prophetischen Gedicht stellt sich Kurt Drawert in die Tradition 

eingreifender politischer Dichtung in Deutsch land. In der Grundhaltung stimmen Drawert 

und seine gro/3en Vorgiinger sowie andere Zeitgenossen vollig uberein: Ansichten und 

6 Kurt Drawert, Privaleigen/11111, a.a.O., S. I 07. 
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Standpunkte sollten von den Autoren in ihrer Auseinandersetzung mit den Gefahren des 
totalitaren Staates gebraucht werden, weil niemand auf3er den Autoren in Deutschland so 
genau gesagt hatte, was die Unterdri.ickung und Versklavung fur den Menschen bedeutete7

. 

Es blieben aber immer nur poetische Antizipationen, die so nicht - wie es den Dich­
tem vorgeschwebt haben mag - in die Tat umgesetzt werden konnten, vielleicht eben der 
poetischen V ision Kurt Drawerts, die unmittelbar nach ihrem Entstehen zum realen, 
greitbaren Bild werden sollte. Der Dichter hat dabei einen harten Strich. Seine lyrische 
Sprache ist frei von verschwimmenden Gefi.ihlen und Gedanken. Wie Signalworte 
auszuweisen scheinen, ist es die Sprache seines Weltausschnitts. Aber es ist durchaus 
Kunstsprache8, die den Anschein gar nicht autkommen laf3t, es werde abgebildet; es ist die 
einer sperrigen Subjektivitat. 

Im engen Raum, genau und grof3 gesehen, muf3 hier das zu finden sein, was den 
geistigen Gehalt der Epoche zweier deutscherTotalitarismen im 20. Jahrhundert ausmacht. 

Drawerts Bestreben, seine Zeit in ihren historischen Dimensionen grof3 auszustellen, 
der Klage und der Anklage durch die Wi.irde der Sprache Kraft zu verleihen, bedingt und 
ermoglicht es, nach allem zu grei fen, was exemplarische Situationen der Menschen in der 
Wirklichkeit der DDR in einleuchtende Bilder gefaf3t hat. 

An den Gedichten des Bandes, in die eine beachtliche Zahl der Werke aus Zweite 
Jnventur i.ibemommen wurde, ist - aus heutiger Perspektive urn so deutlicher - der 
Prozef3 ablesbar, den Drawerts Sprache durchlauft: von einer eher konventionell 
anmutenden, jedenfalls im Umkreis traditioneller lyrischer Mittel sich bewegenden 
Fo1mensprache i.iber deren langsame Auflosung, einer Verknappung oder Verki.irzung der 
Syntax wie der Bildlichkeit, die den Mitteilungscharakter dieser Sprache immer stiirker 
reduziert und die schlie/3lich zu einer Chiffrensprache fiihrt, die sich, am Rande des 
Verstummens angesiedelt, nur noch partie]] aufschli.isseln la/3t. In diesem Sinne zeichnet 
das lyrische Werk Kurt Drawerts in Privateigentum und Zweite lnventur den 
Entwicklungsgang der europaischen Lyrik dieses Jahrhunderts noch einmal auf 
bezwingende, weil fern aller Moden sich vollziehende Weise nach 9. 

7 Vgl. dazu: V. Braun, Gegen die symetrische Welt, Halle/Leipzig 1974; G. B(ichner, Brie/e von ihm und Brie.fe 
an ihn. Erinneru11gen an Biichner (Ohne Hg.). Berlin 1978; J. Faktor, Georgs Versuche an ei11em Gedicht und 
andere positive Texte aus dem Dichtergarten des Grauens, Berlin und Weimar 1989; Ch. Grosz, Blat! var 
dem Mund. Gedichte, Berlin und Weimar 1983; Ch. Hein, Ojfent/ich arbeiten. Essays und Gespriiche, Berlin 
und Weimar 1987; K. Hensel, Sti/leben mit Zukunfi, Halle/Leipzig 1988; B. Jentzsch, Ich nenn euch mein 
Problem. Gedichte der Nachgeborenen, Berlin 1971; U. Kolbe, Hinei11geboren. Gedichte, Berlin und Wei­
mar 1980; G. Kunert, Manche. Einige, Gewisse und Sogenannte. In: ,,Sinn und Form" 24 ( I 972), H. 5, 
S.1099-1104; S. Mensching, Poesiealbwn 146, Berlin 1979; H. M(iller, Stiicke, Berlin 1988; I. Miiller, Po­
esiealbum 105, Berlin I 976; B. Papenfufl-Gorek, Dreizehntanz, Berlin und Weimar I 988. 

8 Vgl. dazu: A. Goodbody, D. Tate (Hg.), Geist und Macht. Writers and the state in the GDR, Amsterdam -
Atlanta 1992 (German Monitor 29); N. Chomsky, Sprache und Geist, Frankfurt am Mai n 1992; A. Hartmann, 
Der Generationswechsel - ein iisthetischer Wechsel? Schreibweisen und Traditionsbeziige in der jiingsten 
DDR-lyrik. In: P.G. Klussmann, H. Mohr (hg.), literatur und bildende Kunst, Bonn 1985 (,,Jahrbuch zur Li­
teratur in der DDR". Bd. 4), S. \09-134; A. Reimann, Die neuen leiden der jungen lyrik. Bemerkungen zur 
Form. In: ,,Sinn und Form" 26 ( 1974), H. 2, S. 430-450; D. Schlenstedt, Wirkungsiisthetische Analysen -
Poetologie und Prosa in der neueren DDR-literatur, Berlin 1979; G. Wolf, Sprachbliitter Wortwechse/. fm 
Dialog mit Dichtern, Leipzig 1992; K.H. Wiist, Sk/avensprache. Subversive Schreibweisen in der lyrik der 
DDR 1961-1976, Frankfurt am Main - Bem - New York - Paris \ 989 (,,Europiiische Hochschulschriften. 
Reihe I: Deutsche Sprache und Literatur", Bd. 1129). 

9 Vgl. dazu: W. Floryan (Hg.), Dzieje literatur europejskich, Warszawa 1982; U. Eco, Dzieło otwarte. Forma 
i nieokreśloność w poetykach współczesnych, Warszawa 1973. 
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Drawerts Gedich te stehen aber schon im Jahre 1 989 ai s Boten der zentralenThemen­
und Motivkomplexe, die sich - von An fang an - in seinen Werken finden lassen und die 
auch spater in seinen Prosa-, Essays- und Theaterarbeiten ihren N iederschlag finden 
werden: 
- Erinnerungen an eine Kindheit, die durch die Erfahrung eines lieblosen Daseins 

gekennzeichnet ist, 
- die Erschi.itterung dieses Daseins durch die Erfah rung von Zeit und Geschichte, und das 

bedeutete ft.ir Drawert und seine Generation die Erfahrung des Hineingeborenseins in 
eine Wirklichkeit voller politischer Ohnmacht und oh ne Hoffnung auf freie Selbst­
bestimmung des Einzelnen, 

- die Bekundung einer wachsenden Ohnmach t der Sprache, der Drohung einer Sprach­
losigkeit, 

- schlief31 ich die sich intensiv ierende Metaphorik von Erstarrung, Verlust und Trauer 
angesichts der fo rtschreitenden U nterordnung und Versklavung des lndividuums im 
totalitaren Staat. 
Eingezwangt in eine geschlossene, in eine durch die Mechanismen des totalitaren 

Staates bestimmte Gesellschaft, kann es dem Dichter vor allem darauf an, mit seinen 
Texten Assozistionsraume zu schaffen, die frei sind von jeder Bevormundung und die die 
verschi.ittete Phantasie der Leser herausfordern. 

Drawert orientierte sich dabei an die alteren, bedeutenden Absolventen des 
Literaturinstituts J ohannes R. Becher 1 0

: H einz Czechowski, Adolf Endler, Karl Mickel, 
Bernd Jentzsch und Volker Braun. Er ging aber von An fang an seineneigenen, bisher noch 
kaum von seinen Zeitgenossen mit solch einer Entschlossenheit beschrittenen ki.inst­
lerischen Weg. Es war auch ein Weg, deren Grundlage die offizielle DDR-Asthetik die 
Weimarer Klassik bildete 1 1 •  

Die Grundlage dieser Asthetik war die propagie1ie Versohnung nicht nur von Kunst und 
Leben, sondern auch des Lebens mit sich selbst in einer besseren Gesellschaft, die sich ais die 
sozialistische bezeichnen wo lite. Doch obwohl die offizielle Asthetik der DDR auf der Weima­
rer Klassik basie1ie, beraubte man diese zuvor vollig ihrer metaphysischen Grundlagen1 2

: 

Kants I dealismus war verschwunden, auch das Aristotelische Seinsverstandnis. N ichts blieb 
von Platons 1 3 ldeenleehre, nichts vom antiken Schicksalsglauben, nichts von se i ner vom Chris­
tentums beeinflul3ten Oberwindung. Der Tod Gottes wurde verki.indet. Somit sollte sich der 
Prozel3 der kulturellen Entwurzelung vollziehen. Die menschliche Existenz reduzierte man zur 

10 Vgl. dazu: M. Diersch. W. Hartinger (Hg.), Litemtur und Geschichtshewuf]tsein. Entwicklu11gste11denze11 der 
DDR-Litem/ur in den sechziger und siebziger Ja/,ren, Berlin und Weimar 1 976; G.J. Berendse, Die Sćichsi­
sche Dichterschule. Lyrik in der DDR der sechziger und siebziger Jahre, Frankfurt am Mai n 1 990 (.,Bochu­
mer Schriften zur deutschen Literatur", Bd. 14); K. Franke, Die Literatur der Deutschen Demokratischen Re­
publik, Munchen und Zurich 1 9 7 1  (Kindlers Literaturgeschichte der Gegenwart in Einzelhćinden. Aktuali­
sierte Ausgabe, Frankfurt am Main 1 980); M. Jiiger, Kultur und Politik in der DDR. Ein historischer AbrifJ, 
Koln 1 982 (Edition Deutschland Archiv). 

1 1  Vgl. dazu: J. Streisand, Kultur in der DDR. Studien zu ihren historischen Grundlagen und ihren Entwic­
klungsetappen, Berlin 1 98 1 ;  1-ł.L.  Arnold (Hg.), Literatur in der DDR. Ri.ickh/icke, Mlinchen 1 99 1  (Text + 
Kritik. Zeitschrift fiir Literatur. Sonderband). 

1 2  Vgl. dazu: W. Tatarkiewicz, Historiafilozo/ii, Warszawa 1 968; J. Legowicz. Za1ys historii f ilozofii, Warsza­
wa 1 980. 

1 3  Vgl. dazu: A. Gawro11ski, Dlaczego Platon wykli,czyl poetów z Pa,istwa ? , Warszawa 1 984; A. Krokiewicz, 
Zwys/ilozojii greckiej (od Talesa do Platona), Warszawa 1 97 1. 
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Ausfi.ihrung von Befehlen und zu faf3baren, mit der Hand greifbaren und zu durchfi.ihrenden 
Tiitigkeiten. 

Der Tod Gottes und der Metaphysik im totalitiiren deutschen Staat, in der DDR, hat zur 
Siikularisation aller Bereiche des Lebens gefi.ihrt, zur geistigen Yerarmung einer ganzen 
Generation der in diesen S taat Hineingeborenen Menschen, die urn for diese Verarmung, 
for  diese Leere einen Ausgleich finden zu wollen, zu besonderen Anstrengungen veranlaf3t 
wurden und nur mit einer auf3ergewohnlich s tarken, durch Gott geweihten Personlichkeit 
der geistigen Barbarei ihre Absage erteilen und im Reich des Bosen unberi.ihrt bleiben 
konnten. 

M anche aber von den Hineingeborenen waren imstande, dieses Bose zu erkennen, zu 
entlarven und zu demonstrieren. Zu denen ziihlte auch Kurt Drawert, bei dem zu einer 
wichtigen geistigen S ti.itze im Kampf urn die Bewiiltigung der geistigen Leere, des Bosen 
der Existentialismus 1 4  avancieren soli te. Bereits nach dem zweiten Weltk rieg in den 
vierziger und fonfziger J ahren bot der Existentialismus den deutschen Schriftstellern das 
geistige Chaos zu bewiiltigen1 5

• Denn gerade nach der bedi ngungslosen Kapitulation am 8 .  
Mai 1 945 war Deutschland ein „zu Boden geworfener kapitalistischer Staat" 1 6 ,  dessen 
riesiges, vielfiiltig in s ich verschlungenes I deologie- und Propagandagebiiude zusammen­
brach. 

Die Atraktivitiit des franzos ischen Existentialismus lag vorers t for  die westdeutschen 
Intellektuellen und Autoren in den ideologischen Defiziten begri.i ndet, die insbesondere 
nach dem Ende des zweiten Weltkriegs ais Gefohl der Leere, der Ohnmacht, Yerzweiflung 
und Angst s ichtbar geworden s ind. Ais eine Philosophie der Freiheit eines jeden Einzelnen 
bot er zuerst seinen westdeutschen Rezipienten eine verstiindliche und klare Deutung der 
menschlichen Existenz an. Er s teli te der desorientierten Kriegs- und N achkriegsgeneration 
ein anthropologisch-philosophisches Modeli vor, den Menschen ohne Transzendenz, in 
das die Erfahrungen des nationalsozialis tischen Terrors ri.ickhalts los eingebracht werden 
k onnten. 

Der M ensch, k onfrontiert mit seiner Erfahrung des eigenen Todes und seiner Freiheit 
der Entscheidung: in diesen beiden Momenten lag das Anziehende der so ungewohnt 
atheistis chen, nichtsystematischen, ausschlie/3l ich auf die menschliche Existenz konzen­
trierten Philosophie. S chlie/3l ich bot der franzosische Existentialismus ein Literaturmodell 
an, das , ergiinzt und politisch glaubwi.irdig durch die Erfahrungen der franzosischen Resis ­
tance gegen die nationalsozialistische Besatzermacht, zum ersten Mal den Entscheidungs­
proze/3 des S chriftstellers vor dem Schreiben in den Mittelpunkt s teli te und mit dem Begriff 
der „engagierten L iteratur" den Autor ganz entscheidend in diese Philosophie der Freiheit 
einbezog1 7

• Gerade in dieser Philosophie scheint Kurt Drawert seine N ische gefunden zu 
haben, die ihm ermoglichen sollte, Anhaltspunkte in der geistig zerstorten Welt seiner 
Y iiter zu fi nden. Der Bezug zum Exis tentialismus wird s ich bei Drawert unmittelbar in 
seinem Theatersti.i ck Alles i st einfach 1 8  manifestieren. Doch bereits 1 990 bekannte s ich 

14 Ygl. dazu: J .P .  Sartre, Der Existentialism11s ist ein Hwnanismus, Ziirich 1947; J .P .  Sartre, Theorie und Praxis 
eines Engagements, Berlin 1 977; J .P .  Sartre, Das Sein und das Nichts, Reinbek bei Hamburg 1962. 

15 Vgl. dazu: H.J .  Bernhard (Hg.), Geschichte der literatur der Bundesrepublik Deutsch/and, Berlin 1 983;  
N .  Honsza, Deutschsprachige literaturgeschichte der Gegenwart, Warszawa 1980. 

16 Vgl. dazu: B. Brecht, Arbeitsjoumal / 938-/ 955, Berlin und Weimar 1977. 
1 7  Vgl dazu: J .P .  Sartre, Theorie und Praxis eines Engagements, Berlin 1 977. 
I R  Kurt Drawert, Al/es ist einfach. Stiick in sieben Sze11e11, Frankfurt am Main 1 995. 
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Drawert zu dieser Yerbi ndung in  ei ne m for die „Neue deutsche Literatur" abgegebenen In­
terview: 

„Ke in  System i st ohne ethi sche Kri terie n  langerfri sti g  exi stenzfah ig. Es 
i stj a alles zuglei ch moralisch, was uns treibt. Man darf nur h alt bei dem Wort 
Morał ni cht glei eh e ine Art von Kirche oder Regime sehen. Da all es  auf dem 
Hi ntergrund von Konventionen passiert, steht alles i n  Yertretung e iner 
Morał, ganz glei ch wie, also auch wie amorali sch, es si ch verhalt. U nd so 
gibt es auch kei ne Literatur, die auf3erhalb von Morał stehen ki:innte, auch 
wenn sie weit  mehr i st ais e ine Morał . Auch ei ne Negati vkonstrukt ion i st 
ei ne Botschaft, die auf ethi sche Bedingungen sti:if3t.  ( ... ) N ich t  umsonst h abe 
i ch e inen Satz Sartres meinen Aufsatzen vorangestellt: ' Wenn L iteratur ni cht 
alles i st, i st sie der Mi.ihe nicht wert. Das wi ll i ch mit ' Engagement' sagen. Es 
geht darum, Literatur auch ais etwas si ch Engagierendes zu verstehen, ohne 
i n  platte Agi tati on zu verfallen. Und es i st ei ne U nverantwortli chkeit und 
auch Fei gheit dabei , Werte zu meiden, <lenn e in wertfreier Raum, i n  dem die 
pure Belieb igkei t  wuchert, i st das Destruktiti vste iiberhaupt. Es gib t  
schlief31 i ch auch ei ne Wi.irde des Satzes vor si ch selbst - urn einmal den 
Schatten, e in vertrotelter, aus der Zei t  gestiirzter Moralist zu  sei n, 
loszuwerden. Ich mei ne das also auch ais astheti sches und ganz 
textimmanentes Problem, da L iteratur ihren Wertzusammenhangja ni cht i m  
Aussch lu/3 des Autors definieren kann. Ganz klar lastet das Wi ssen urn e inen 
Autor auf dem Text wie der Hintergund auf sei ne m  Argument" 1 9• 

U nd so versetzen Drawerts Gedich te aus Privateigentum die Leser unmi ttelbar i n  ei ne 
Existenz, deren „lautlose Angst"20 si ch i n  sei nem Ki:irper regt, , ,der jetzt auf die Straf3e 
gehi:irt/mit ihrer bekannten Aussi cht auf ni chts"2 1

. We i ter hei f3t es: 

( ... ) Man trifft sich ,  griif3 t, 
fl iichti g, sagt bi tte und danke, ehe man 
abwi nkt mit freundlicher Hand. Die Hoffnung 
auf e in schnelles Geschaft hinter Banken 
i st pei ni i ch wie persi:inli cher N otstand 

unter frohli chen Leuten. Du wirst wieder­
erkannt und bleibst kei ne Ausnahme mehr 
mi t dem Wunsch nach karziomfreier Yegetati on, 
wie es  sie bei Hi:ilderli n gibt, 

nach Augenbi nde, Bleist i ft und dem Gefi.ihl, 
ganz ei nfach am Leben zu b leiben. 
U nd auch das i st nur Wiederholung: 
die Depression, die Liebe im  Kopf zu  A.pfeln, 

19 Vgl. dazu: A. Herzog, Erinnern und erziil,/e11. Gespriich mit Kurt Drawert. In: ,,Neue deutsche Literatur. Zeit­
schrift fiir deutschsprachige L iteratur und Kritik", Juli/ August 1994, heft 496, S. 69. 

2° Kurt Drawert, Privateigentum, a.a.O., S. 1 22. 
21 Ebenda, S. 1 22.  
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denen kein Abdruck weiblicher Ziihne 
im Fleisch feh lt, der in einer anderen Ecke 
stehende Stuhl. Gestem schon 
war auch so ein Tag, mit unwillk iirlichem 

Triinentl ul3, leichter Augenentziindung und 
einer Kleidung, die draul3en nal3 geworden war. 
Stunden, die nich t schwerlos  vorbeigehen konnten, 
wie dieser Gedanke an Apfel.22 

Drawert versuch t h ier mit seinen Yersen etwas zu erkliiren, darzustellen, er versuch t 
Zusammenhiinge verstiindlich zu machen, die er offenbar genau kennnt. Er nimmt h ier die 
H altung eines Wissenden ein, sprich t zudem seine Leser gelegentlich mit einem auf­
fordernden, Anweisungen erteilenden „du" unmittelbar an, wodurch er deutlich sie in die 
Rolle der „Sch iiler" zu verweisen schein t. Mil anderen Worten: Er macht seine Lyrik zum 
Vehikel der Aufkliirung. 

Zudem werden h ier Drawerts Tex te von einer passiven Grundhaltung beherrscht: das 
lyrische Subjekt ist vom Subjekt zum Objekt geworden, es beschreibt nichts mehr, sondern 
es wird getrieben. 

Drawerts Gedichte aus Privateigentum sind zugleich eine Einladung zur Meditation. 
Darin liegt ihre Aufgabe, die zugleich ihre unersetzbare Stiirke ausmacht. U m  es mit einem 
Wart Paul Celans zu sagen: , ,La poesie ne simpose plus, elle sexpose". (Dich tung setzt sich 
nich t mehr durch, sie setzt sich aus. ) 

In der von den totalitaren Machtstrukturen, von den anonymen Yerwaltungsapparaten 
gepriigten Wirklichkeit der DDR wird das Gedicht, wie Drawert es mm versteht, zur mikro­
skopisch kleinen aber um so mehr ausdrucksvollen Absage an der vorhandenen Welt, in der: 

22 Ebenda, S. 122-123. 

So priizise wie die Gewalt, 
die wir tl eil3 ig auswendig lernten, 
ehe wir liebten, ist nich ts mehr. 
U nd natiirlich wul3te man das, 
war vorbereitet, unterbrach sich 
in der guten Empfi ndung 
an der nack testen Stelle, 
h ielt stili, sah zu, 
fand es nicht schwierig 
zu geh en. Die fremde Befugnis 
in der Allgemeinheit des Korpers, 
der sich wieder billig vergibt, 
g ilt uneingeschriink t. Das hohe Versprechen 
steh t am bri.ich igen Abtritt der Miirchen 
und befriedigt sich selber. 
Die Mechanik ist schon, wie die Zuk unft 
der Selbstgespriiche 
oder Sterben im Bett. 



Kurt Drawerts Privateige11t11111: Reservat unangetasteter lndividualitiit 

Keine Angst mehr vor Blut 
i st eine Belohnung 
for liingeres Totsei n. 
U nd ni chts fi.ihlen - eine Gnade, 
di e sich kurzatmig aufschreiben liif3t 
und i n  Bri efen an di e eigene Herkunft 
so richti g erbl i.iht. 
Spiiter geht man langsam 
unter U l  men spazieren, hat Zei t, 
an geschwi.irfrei e Li ebe zu denken, 
spurt, wie e in ordentli ch zwei getei ltes Herz 
sei ne wei teren Schni tte erwartet. 
Satz fi.ir  Satz kehrt man zuri.ick, 
wird si e los, di e Vorstellung, 
von rosti gen Messern. U nd das alles 
muf3 ich noch ei nmal sagen. Ki.irzer 
und ohne Belohnung.23 
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In ei ner Wirkli chkei t, i n  derj eder und alles ai s Tri ebe i n  der Machinerie des totali tiiren 
Staates fungieren und in der nur nach der Funkti onali tiit, Brauchbarkei t der Menschen wie 
der Dinge gefragt wird, scheint Drawerts Lyrik ais ei n Reservat unangetasteter I ndividuali­
tiit zu wirken. 

Sei ne Gedichte entzi ehen si ch konsequent dem herrschenden Nutzli chkei tsdenken. 
Der Dichter versucht den Leser nicht mehr zu uberzeugen, sondern zum zeugen seiner 
eigenen Exi stenz, seiner Lebenssi tuati on zu machen. 

Es geht i hm darum, den Menschen ai s Ganzes, ai s eine i n  sich wi derspruchsvolle E in­
heit i n  den Bli ck zu bri ngen. Drawerts Lyri k bi etet dabei sei nen Zeitgenossen die Gelegen­
heit zu etwas in der Dichtung selten Gewordenem: Z ur Begegnung mi t sich selbst i n  Mo­
menten, i n  Augenbli cken wie di eser: 

Augenblick am Fenster 
mit schwarzem Rahmen, 

i n  dem eine Frau steht 
und alt wi rd. Und der Tag 

i st di e Sehnsucht 
nach vergangenen Tagen, 

di e ai s Wiische 
auf dem Hof hiingt 

und erbarmungslos 
austropft. 24 

Drawerts Poesie wird fo lgi i ch ni cht zu ei nem Fluchtort auf3erhalb der Realitiit, zur E in­
ladung i n  eine weltabgewandte, lebensfremde Traumsphiire. 

23 Ebenda, S. 80-81. 
24 Ebenda, S. I 08. 
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Vielmehr la/3t s ie ,  gerade weil s ie s ich zweckorientiertem Denken entzieht, jene 
Verluste erkennen, die das Leben in einem totalitiiren Staat dem Einzelnen zuftigt. Das 
Gedicht iibernimmt  fiir ihn - wie es Theodor W. Adorno form uliert hat - die Rolle e iner 
„geschichtsphilosophischen Sonnenuhr", die durch ihren Schattenwurf zeigt, we lche 
Stunde ftir die Menschen in der DDR geschlagen hat: Und es war, daran l ie/3 Drawert 
keinen Zweifel mehr, s chon fiinf Minuten nach zwi:ilf, denn wie es im „Einfachen Satz" 
hei/3t: 

25 Ebenda, S. 1 3 1 .  

Grundlich zersti:iren s ich 
die Bilder, 
und ich bin es leid, 
ihnen zu fo lgen, 
ais waren s ic e ine Frau, 
die die Zeit ist.25 
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