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SIEGFRIED LENZ UND ERNEST HEMINGWAY
—~ ABHANGIGKEIT UND BEFREIUNG

Es sollte nicmanden wundcrn, dass sich die angehenden Schriftstcller von
ihren literarischen Mcistern beeinflussen lassen. Solche Beeinflussung wird
fir den jungen Literaten meist zu einer Anregung, seinc cigenen Biicher zu
verfassen und dic Wirklichkeit aus ganz ncuer Perspektive beobachten zu
konnen. Sicgfricd Lenz bekennt sich dazu, am Anfang sciner literarischen
Laufbahn cinige ausldndische Schriftsteller tast widerstandslos zu bewundern
und sie nachzuahmen. Den besonderen Platz unter seinen Vorbildern nimmt
Ernest Hemingway, dessen Einfluss in viclen Kurzgeschichten von Lenz
unverkennbar ist. Dic anfiangliche Bewunderung von Siegtried Lenz fiir den
amerikanischen Meister wurde nach Jahren zu einem Schritt zur cigenen
literarischen Unabhdngigkeit. Der folgende Beitrag analysiert dic Folgen des
literarischen Einflusses von Hemingway auf den deutschen Schriftsteller.

Gliederung:
1. Lebens- und Literaturvorbilder

2. Der Stil Hemingways als Richtschnur fiir Siegfried Lenz

3. Lenz’ personlichc Unabhédngigkeitserkldrung

1. Lebens- und Literaturvorbilder

Siegfried Lenz gehort zu den Autoren, die ihre schriftstellerische Tétigkeit
am Anfang der 50cr Jahre des 20. Jahrhunderts begonnen haben. Zwei-
felsohne standen sic unter dem Einfluss des Kricgsgrauens, das sie noch als
cmpfindsame Jugendliche erfahren haben. Obwohl sie dic gegebene Lage
nicht immer ganz bewusst begriffen, wurden sic gezwungen, erwachsen zu
scin: In der Hitlerjugend ausgebildct, crlagen sie ciner Ubermichtigen
Propaganda und Indoktrinicrung. Sic sollten bald dic im Kampf getallenen
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Soldaten crsetzen. Sicgtried Lenz erwidhnt mit groBer Distanz und lIronie in
seiner ,, Autobiographischen Skizze* dic ,Vorbilder”, dic man ihnen nahe
bringen wollte: ,junge, enthusiastische Invaliden, hochdckoriert und ertri-
glich verstimmelt; sic kamen in Offiziersuniform in unsere Schule, schoben
dic Lehrer zur Seite und machten uns, dic wir lingst erwachsen waren,
geschwind wieder zu Kindern, indem sic uns ein uncrhortes Spiclzeug
anboten: Panzer, geballte Ladungen, Stukas, U-Boote und den briutlichen
Karabiner. Aus frischer, aus heiterer, aus verziickter Erfahrung erzihlten sic
von den Genugtuungen, die dieses Spielzeug ihnen gewdhrt hatte. Sie liclen
uns teilhaben: wir sallen auf und fuhren auf Panzern in cin polnisches
Abendrot; crregt beobachtcten wir im ausgefahrenen Schrohr den ahnungs-
slosen Konvoi; wir stirzten uns auf niederlindische Briicken, lieficn
franzosische Bunker crzittern, trieben Gefangene zusammen und waren mit
der Furcht cinverstanden, dic fremde Zivilisten vor uns empfanden® (Lenz
1991: 15f.). Diese jungen Menschen wurden, mangels Erfahrung, auf diese
Weise manipuliert und getduscht.

Eine Art Dissident war der damalige Deutschlchrer, der fiir die richtige
scelische Entfaltung der verzweifelten Jugendlichen sorgte und sie vor allem
mit Literatur bedicnte, wobei cr dic Lektiiren sorgfiltig aussuchte: ,,An dem
Tag, an dem mecin Pimpfendasein endetc und ich in die »llitler-Jugend«
liberwiesen wurde, sallen wir wie so oft beim Tee in scinem Haus, drei Schiiler
und cr, und scheu, hidndercibend interpretierte cr dic Ringerzihlung aus
»Nathan« oder dic »Buddenbrooks< oder »Raskolnikotf« oder »Deutschland, cin
Wintermirchen«. Am stirksten wurde ich ergriffen, wenn cr von Schrift-
stellern erzihlte: fast jedes Werk sah er vor dem biographischen Hintergrund
scines Schopfers, jede Dichtung war fiir ihn ein Ausgang aus biographischer
Not. Worunter litt der Autor, als er dieses oder jenes Werk schrieb? (...) dic
Schriftsteller horten auf, glorreiche, korperlose Gespenster zu scin, sic litten
offenbar, um schreiben zu kénnen. Mcin Deutschlehrer rief sie ins Zimmer,
presste ihnen sanft Bekenntnisse ab, und in dem Augenblick, da sic ihre
Leiden bekannten und zu Belastungszeugen ihrer Zeit wurden, verlich er ihnen
traurig die hochste Note und bestétigte ihre Mission, »dem Ungliick Worte zu
verlethen«™ (Lenz 1991: 17). Diesen Lchrer nennt Lenz als eines seiner ersten
Vorbilder, das scin besonderes Interesse an der Literatur weckte, das ihn ,.mit
cinigem Risiko mit Thomas Mann beispiclsweise bekannt machte und mit
anderen Biichern, dic damals verboten waren, cin Mann, der cine besondere
Ansicht vom Schriftsteller hatte® (Schwarz 1974: 138).

Das frithe Schaffen von Sicgfried Lenz steht vor allem unter dem Einfluss

von Ernest Hemingway, William Faulkner und Fjodor Dostojewskij. Bei
dicsen Autoren entdeckt Lenz cinige Motive, die auch bei ihm zu finden sind:
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»cs sind die Motive von Fall, Flucht und Verfolgung, von Gleichgiltigkeit,
Auflehnung und verfchlter Lebensgriindung® (Lenz 1991: 31), wie Lenz dann
bemerkt. Dic amerikanische Literatur wird von ihm besonders geschitzt. In
dem Essay ,,Aus der Nihe. Uber nordamerikanische Literatur* (Lenz 2001:
27-59) betont er die Rolle, dic amerikanische Autoren auf dic Gestaltung
seincs Weltbildes nach dem Krieg hatten: er las ,wic ecin Siichtiger,
tiberwiltigt von cinem Lebenspanorama, das [ihm] bis dahin unbekannt
gewesen war. Was die amerikanische Literatur ihm anbot, vergleicht er mit
ciner Einladung zur Entdeckung ciner ncuen Welt und bezeichnet sie als ,.ein
schr groBles Spcktrum der Lebenstiille (Lenz 2001: 33). 1966 widmet
Sicgfried Lenz scincn Essay ,Mein Vorbild Hemingway. Modcll oder
Provokation™ (Lenz 2001: 37ft.) scincm amerikanischen Meister. Er weist
darauf hin, dass ein Schriftsteller das Recht habe, andere Schriftsteller zu
bewundern und sich von ihnen beeinflussen zu lassen. Diese Beeinflussung sei
aber dann gerechtfertigt, wenn der Autor die Qualitdit des Einflusses zu
verantworten vermoge. Solche Bewunderung konne fiir den Schriftsteller auch
eine Anrcgung scin, cigenc Biicher zu schreiben, besonders am Anfang des
dichterischen Dasecins, vorausgesctzt, dass sie nicht zur Falle werde. Sie kénne
den angehenden Autor empfindlich und seine Aufmerksamkeit schirfer
machen. Neben der erkldrten Verchrung anderer Vorbilder sicht Lenz den
-Beginn ciner unweigerlichen Rivalitdt™, denn ,,den Einflissen des Vorbildes
entzicht man sich zumeist auf aggressive Art* (Lenz 2001: 38). Lenz’
widerstandslose Bewundcrung fiir scin amerikanisches Vorbild wurde cben
allmidhlich sogar zu einem Wettbewerb, zu cinem Schritt zur Unabhédngigkeit
und schlicBlich zur ausgesprochenen Abkchr von dem Meister.

2. Der Stil Hemingways als Richtschnur fiir Siegfried Lenz

Ernest Hemingway gehorte zu den belicbtesten Autoren im Nachkriegs-
deutschland. Secine Kurzgeschichten wurden anfangs in der Zeitschrift ,,.Der
Querschnitt* veroffentlicht, dann erschienen Ubersctzungen bei Rowohlt und
Fischer (Vgl.: Reber 1986: 28). lemingway, als Meister dieser kurzen
literarischen Form empfunden, wurde zum Vorbild fiir viele angehende und
schon ecrfahrenc Schriftsteller, dic seinen Stil bewunderten und tecilweise
nachahmten. Auch Sicgfricd Lenz bekennt sich in scinem Aufsatz ,,Mecin
Vorbild Hemingway. Modcll oder Provokation* dazu, scin amerikanisches
Vorbild kritiklos zu bewundern, wobei er diese Bewunderung rechtfertigen zu
missen glaubt: Nach dem Krieg suchte er namlich nach seinem Sclbstverstindnis,
und die ,,lakonischen Erfahrungen* Hemingways konnten ihm — wie er glaubt
— bei dicser Suche helfen (Vgl.: Lenz 1991: 38).
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Scine Bewunderung fiir den Amerikaner driickt Lenz in seincr Charak-
teristik des Hemingwayschen Stils aus (Vgl.: Lenz 1991: 38ft.). Er glaubt,
Hemingway schildere in sciner Prosa die Wahrheit einer ,Welt im Krieg’, in
der dic Haltung des Menschen in all seinen Konflikten von den Regeln des
Krieges bestimmt werde. Die Wirklichkeit des Kampfes und das Angesicht des
Todes fiihren dazu, dass das Verhalten des Menschen rein und geheim-nisvoll
wird. Der Mensch wird von der Welt auf diec Probe gestellt und muss lernen,
beharrlich zu werden, wenn er am Ende unbesiegbar bleiben will. Es reicht nur
cin cinziger Augenblick aus, um cinen Menschen priiffen zu kdnnen. Deshalb
schitzt Lenz bei Hemingway, dass sein Personal ,.kein meditiercndes, sondern
cin handcIndes Inventar* (Lenz 1991: 39) ist: Jockeys, Jdger, Matadore,
Boxer, Soldaten, Fischer oder Spicler. Die wichtigsten Merkmale des Hemin-
gway-Stils fasst Lenz in ecinigen Sétzen zusammen: ,Es ist ein Stil der Strenge,
der Sparsamkeit, der Einfachheit. Scin typischer Satz ist gekennzeichnet durch
gewissenhafte Schlichtheit. Sein Satz stellt fest oder verbindet mehrere kurze
Aussagesidtze durch cine Konjunktion; er ist unbed-ingt rhythmisch und
cingidngig auch in der Monotonic. Alle Wahrnehmungen des Schriftstellers
werden unmittelbar, unverdndert, ungefiltert mitgeteilt; Hemingway gibt
streng darauf acht, jederzeit aus dem Spiel zu bleiben, das heifit: er vermeidet
cs als Autor, sich zwischen Geschehnis und Leser zu dridngen® (Lenz 1991: 46).

Diese widerstandslose Bewunderung verwandclte sich bald in cinc grofie
Abhidngigkeit — unbewusst und arglos beginnt der junge Lenz Hemingway
nachzuahmen. Die Erfahrung des Krieges gibt ihm cntsprechende Anregungen
und Motive. Thn fasziniert der ,,Augcnblick des Falls*, wenn der Mensch
scheitert, fallt und stiirzt, sowie der ,,Augenblick der Auflchnung gegen ein
unvermeidliches Los™ (Lenz 1991: 40). Er will ,,die Chance der Niederlage®
erkunden und die geheimnisvollen Bezichungen zwischen Sieger und Besicgt-
cm analysicren, wobei cr hofft, dic Frage beantworten zu konnen, ,,wo dic
Bitternis des Sieges beginnt®. Obwohl Lenz glaubt, klare Motive und Themen
fur scine Erzdhlungen gefunden zu haben, fehlt ihm jedoch — wic er gesteht —
dic Perspektive. Diesc Pecrspektive hofft er eben aus den Geschichten
Hemingways in seinen Geschichten herauslesen zu konnen, dic fiir ihn ,.den
Ausdruck ciner musterhaften Spannung darstellen: es ist der Antagonismus
zwischen Traum und Vergeblichkeit, zwischen Schnsucht und Erfahrung,
zwischen Auflchnung und demiitigender Niederlage® (Lenz 1991: 40).

Der Einfluss Hemingways ist vor allem in frithen Kurzgeschichten und
Erzihlungen von Sicgfricd Lenz bemerkbar. Er behandclt vordergriindig die
Motive der Priifung cines Mecnschen, der mit cinem grausamen, {ber-
geordneten Schicksal konfrontiert wird und ihm meistens unterliegt. Die
Helden bei Lenz — Fischer, Jdger, Sportler, Bauern — sind olt cinfache Leute,
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dic mit ihrem Leben nicht immer zufrieden sind und sich sogar vom Lcben
enttduscht und betrogen fiihlen. Wie bei Hemingway miissen sic sich im
»~moment of truth® gegen cin tiberméchtiges Los auflchnen und dadurch ihre
Minnlichkeit beweisen. Mecistens sind sic schweigsam und bringen ihre
Getiihle nicht gerne zum Ausdruck, aber das sind ,,Menschen mit stark
ausgepragtem Ehrgefiihl und einem heroischen Ethos* (Wagener 1985: 96).

Dic Verwandtschaft Lenzens Biicher mit Hemingway ldsst sich am
decutlichsten an cinigen Geschichten der frihen Schaffensphase von Lenz
belegen. Schon die Sammlung ,Jdger des Spotts™ mit ihrem Untertitel
»Geschichten aus dieser Zeit™ erinnert an Hemingways ,,In our Time*. Die
Titelgeschichte der Sammlung von Lenz dhnelt inhaltlich und stilistisch dem
Werk ,,Der alte Mann und das Meer*. Der junge Atoq, Sohn des berithmten
Eskimo-Jagers, bricht heimlich zur Jagd auf, um anderen Dorfbewohnern zu
bewceisen, dass er die Spottlieder nicht verdient, dic wegen seiner Misserfolge
entstanden sind. Er crlegt zwei Moschusochsen, darunter einen alten Bullen,
den Atoqs Vater immer toten wollte. In der Nacht aber wird das Fleisch von
Eisbdren geraubt. Der ratlose junge Jager kann die Beute nicht verteidigen und
kommt nach Hause mit einer zerbrochenen Flinte, zersplitterten Harpune und
den Hornern des Bullen. Die Dorfgenossen empfangen ihn schweigend, aber
ohne Spott.

Das Werk Hemingways ,Der alte Mann und das Meer* weist sowohl
cinige Gemeinsamkeiten mit der Geschichte von Lenz als auch wesentliche
Unterschiede auf. Dem Helden Santiago gelingt es, den grofiten Fisch scines
Lebens zu fangen. Das Schicksal ist aber unerbittlich: dic gierigen Haic
greifen die Beute an und Santiago bringt nur das Skelett des Fisches in den
Haten. Auch hier haben wir mit dem Augenblick der Wahrheit zu tun. Der alte
Fischer — wie der junge Jiger — muss sich gegen eine feindliche Umwelt
behaupten. Obwohl er verzweifelt kimpft, verliert er, aber er bleibt im Grunde
genommen unbesiegt, weil er seinc Selbstachtung nicht verliert (Vgl.:
BaBlmann 1976: 34). Er weil}, dass man nie aufgeben darf, auch wenn dic
Situation sinnlos und ausweglos erscheint. Ausgerechnet in der Selbstiiber-
windung und Ausdaucr licgt ein menschlicher Heroismus — und das wird zu
cinem Motto der handelnden Figuren bei Lenz und Hemingway.

Hans Werner Weber bemerkt auch cinige Unterschiede beim Vergleich
beider Geschichten: ,,Hemingways Held Santiago ist cin dltcrer Mann, der dem
Jungen Manolin gegeniiber einc Vaterrolle spiclt; Lenz konzentriert sich auf
dic Auscinandersetzung des Sohnes — zuerst mit dem iiberwiltigenden Vorbild
des Vaters, dann mit sich sclbst (...). Sein [Atoqs] Sicg gehort, genau
genommen, noch zum Stadium der Unreife: der Triumph tber den Gegner,
tiber dic schlechte Mcinung der Gesellschaft und tiber die Vatergestalt ist cin
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Sieg »nach aulien, er korrigiert das Urteil der anderen. Entscheidend fiir Atoq
selbst wird erst dic zwecite Stufe, das Bestehen des Verlustes, der als
Katastrophe tiber den vom »Gliicksgetiihl der Erschopfung« crfiillten Sieger
hereinbricht. Damit wird er sich seines Eigenwerts als Person erst recht
bewusst. Er macht scine cigene Erfahrung durch, eine Erfahrung, dic mit
kciner seines Vaters vergleichbar ist. Als sicgender Jdger war cr noch
Nachfolger und Nachahmer des Vaters; als Verlicrer wird er zum Helden, und
das in cinem ticferen Sinn als sein Vater® (Weber 1973: 134). Nach Wecebers
Ansicht ist das Vorbild des Vaters tiberwunden, aber nicht radikal verworfen
(Vgl.: Weber 1973: 135).

Dic litcrarische Verwandtschaft mit Hemingway ldsst sich in dieser
Geschichte nicht bestreiten, man sollte aber ,Jéager des Spotts™ nicht fiir cine
Kopic des Werkes von Hemingway halten. Rudolf Walter Leonhardt erkennt
hier zwar cine ,,Huldigung an den alten Mann und das Meer* (Leonhardt 1973:
234) und Trudis Reber sicht darin cinec Variation des Geschehens des
Hemingwayschen Werkes (Vgl.: Reber 1986: 33), aber man muss festhalten,
dass dic Erzdhlung von Lenz (laut Angabe in seinem Band ,.Die Erzdhlungen
1949-1958* [Lenz 1986]) zwei Jahre vor dem Werk des Amcrikaners
cntstanden ist.

Den Augenblick der Wahrheit muss auch Fred Holten crilcben, der
Leichtathlet in der Erzdhlung ,Der Laufer®, dic als cin Prialudium zum
spdtcren Roman ,,Brot und Spicle* betrachtct werden kann. Sowohl Fred als
auch der Hauptprotagonist des Romans Bert Buchner sind sicgreiche Léufer,
dic zum letzten Mal in ihrer Karriere am Langstreckenlauf teilnechmen. Beide
sind in cinem Alter, in dem andere Sportler schon die Turnschuhe ,,an den
Nagel gchingt™ haben. Fred Holten, der das Feld fast die ganze 5000-Mcter-
Strecke anfiihrt, scheitert disqualifiziert in der Ziclgerade, weil ecr aus
Verschen mit scinem Nagelschuh auf dic Ferse des Gegners geraten war, so
dass dieser auf dic Aschenbahn fillt. ,,Dem letzten Lauf scines Lebens bleibt
nicht nur der Erfolg versagt, Holten wird durch dic Disqualifikation auch
moralisch abgeurtcilt, cr hat auf tragische Weise damit scin Prestige verloren
und ist am Ende sciner sportlichen Existenz. Sic transit gloria mundi — dieses
Thema so vieler Hemingwayschen Erzdhlungen, Lenz hat es in ciner ncuen,
ihm gemélen Form als das »Ende von Etwas« sichtbar gemacht*, bemerkt mit
Recht Edgar Necis (Neis 1979: 64). Bert Buchner kdmpft dagegen vor allem
gegen sich selbst und ist nicht imstande, diesen Gegner zu iiberwinden. Er
muss erkennen, dass dies scin Ende ist: das Ende einer Karriere, das Ende der
Erfolge und des Ruhmes. Herbert Lehnert sicht in Buchner aber den Anti-
Hemingway-Charakter: ,(...) Bert Buchner ist kein Hemingway-Held, dazu ist
cr viel zu zweideutig. Denn cin Hemingway-Held kann zwceidcutig fiir scinc
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Umgcbung sein, cr kann gegen bestchende moralische Ordnungen verstofien,
aber vor Autor und Leser ist er schlicht, anstindig und hat Recht. Nicht so
Bert Buchner* (Lchnert 1963: 480).

Dic motivische Nidhe zu Ernest Hemingway zcigt auch die Erzdhlung
»Das Wrack®, dic viele Gemeinsamkeiten mit dem Werk Hemingways ,,Aftcr
the Storm* aufweist, worauf mehrmals in der Sekundérliteratur hingcwiescen
wird. Beide Geschichten handeln von Fischern, die auf dem Grund Wracks
cntdecken und auf Beute hoffien. Wieder zeigt Lenz scine Sympathic mit
cinem Helden, der ein Verlierertyp ist. Baraby verschattt sich cin Tauchgeriit,
um heimlich cin versunkenes Wrack durchsuchen zu kénnen. Der ihn
begleitende Sohn (cine Kopie von Nick Adams?) driickt mit seincen
lakonischen Worten ,Ja, Vater™ cinerscits cin stilles Engagement fiir das
Vorhaben des Vaters aus, andererscits zcigt er thm gegeniiber scine Skepsis,
ohne den Vater jedoch zu verurteilen. Nachdem Baraby das Wrack crreicht hat,
cntdeckt cr zutiefst enttduscht, dass das Schiff einst nur Pferde transportiert
hatte und mit diesen Ticren untergegangen war. Resigniert und verzweifelt
muss er scinc Nicderlage cingestchen: ,,Baraby kletterte ins Boot. Der Junge
zog an der Ankcrleine und brach den Anker aus dem Grund. Dann setztc er
sich auf ecinc Ducht. Der Mann hatte sich angezogen und sah blass und miide
aus. Sic sallen cinander gegeniiber, sie saflen reglos unter der sengenden
Sonne, und die Stromung crfasste das Boot und tricb cs lautlos gegen dic
Halbinsel* (Lenz 1986: 56). Wic Hemingway verzichtet auch Lenz auf einen
Kommentar und beschreibt die Niederlage ohne Erregung: ,.Das Eingestindnis
der Niederlage driickt sich allenfalls in der Regungslosigkeit aus, mit der Vater
und Sohn sich am Schluss gegeniibersitzen, wihrend die Stromung ihr Boot
abtreibt* (Lenz 1991: 42). Sicgtried Lenz ist sich dieser stilistischen und
motivischen Ndhe zu Hemingway bewusst und betrachtet sic im Lautfe der Zeit
recht kritisch: ,,Was mich jedoch heute erstaunt, ist das Mal} an Sorglosigkeit,
das ich mir gegeniiber meinem bewunderten Vorbild leistete; ich vermute, dass
es dic zu groB3e Nihe war, dic den Blick einengte, dic Kritik behinderte; denn
immerhin gab es auch in Hemingways Geschichte cin gesunkenes Schiff und
den — freilich andersartigen — Traum von der Beute. Natiirlich gibt es iiberall
zufillige Ubercinstimmungen, aber mir gelingt es cinfach nicht, sic in diesem
Fall fiir mich zu reklamicren® (Lenz 1991: 42).

Die Konfrontation cines Menschen mit diberraschendem Schicksal zeigt
auch dic Geschichte ,,Lukas, sanftmiitiger Knecht*. Die Handlung spielt in
Kenia zur Zcit des Mau-Mau-Aufstands (1952) und wird von cinem
englischen Farmer berichtet, der auf scinem Heimweg zu seiner Farm von
aufstindischen Eingeborenen, Kikujus, aufgehalten wird, deren Anfiihrer sein
chemaliger Knecht Lukas ist. Nach ciner Hasszeremonic wird der Farmer
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freigelassen, um scinc Familic noch vor dem Feuer retten zu konnen. Immer
von dem Gedanken geplagt, zu spidt dort anzukommen, crreicht cr endlich
seine Farm, dic aber schon niedergebrannt ist. Auch hier kommentiert Lenz
nichts. Der Ich-Erzéhler berichtet ganz trocken: ,,Dic Farm stand nicht mchr,
und es war lange vor Sonncnuntergang. Ich ging zu den Brotbdumen und sah
in dic Asche. Ich kniete mich hin und fasste mit beiden Hianden hinein. Die
Asche war kalt™ (Lenz 1986: 90). Den Einfluss Hemingways auf den Erzéhlstil
von Lenz beschreibt Edgar Neis in sciner Analyse der strukturcllen und
sprachlichen Elemente der Erzdhlung ,.Lukas, sanftmiitiger Knecht*: ,,Da ist
cinmal dic Beschrinkung auf wenige den Hauptsinn tragende Wérter und das
Stilmittel der Wiederholung, das den Eindruck des Unauthaltsamen,
Unabénderlichen bewirkt. (...) Dann ist da die asyndetischc Reihung der
Worter und Sitze: durch das Fehlen der Bindeworter treten dic Satzglieder
stiarker hervor, wirken cindringlicher und bringen die Hast und Bannung des
Geschehens starker zum Ausdruck. (...) Andererseits wird das Bindewort
»und« auch wieder bewusst als Stilmittel eingesetzt, um den Zusammenhang
des Geschehens, das Bestindige und Fortlaufende des Vorgangs darzustellen®
(Ncis 1979: 42). Ncis weist ebenfalls auf die Leitmotiv-Technik hin, die den
Grundcharakter des Lenzschen Erzdhlens bestimmt: ,,.Diese Beschrinkung des
Dichters auf bestimmte sinntragende Pronomina und Substantive leitet zu
cinem weiteren, ebenfalls von Hemingway ibernommenen Stilmittel tiber: der
Leitmotiv-Technik. (...) In der Erzédhlung ,,Lukas, sanftmiitiger Knecht* sind
solche Leitmotive das Feuer, das Schweigen und dic Sanftmut, dic
Grausamkeit und die Angst, das Nicht-Wissen und das Unverstindnis, das
Missverhiltnis der Menschen untereinander® (Neis 1979: 43).

Die Probleme der Fremdheit, der zwischenmenschlichen Kommunikation
und der Bezichungslosigkeit werden in der Geschichte ,,Driiben auf den
Inscin® behandelt. Auch hier zeigt sich llemingway als Vorbild fiir Sicgfried
Lenz. Wicder kommt es zum Kampf cines Einzelnen gegen cine grausame
Wirklichkeit, diesmal aber muss der Mensch gegen dic Voreingenommenheit
und Intoleranz einer Insclbevélkerung kampfen und cr scheitert daran. Lenz ist
auch in dieser Geschichte scinem Meister motivisch und stilistisch
verpflichtet.

Den Hemingwayschen ,,moment of truth® erleben cbentalls drei Insassen
des Bootes in der Erzdhlung von Lenz ,.Stimmungen der Sce*. Mit cinem Boot
versuchen sie iiber die Ostseec nach Schweden zu fahren — cin Kutter, den sie
frither bestellt haben, kommt nicht — sie treiben alleine, nur den verschiedenen
Stimmungen der See preisgegeben. Nach cinem Sturm erblicken sic ecine
Kiiste, aber mit Verzweiflung missen sic feststellen, dass sic an densclben Ort
gelangen, von dem sie aufgebrochen sind, und von Soldaten mit Maschinen-
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pistolen emptangen werden. Das Schicksal zeigt sich auch hier unerbittlich und
allmichtig — die Schiftbriichigen konnen ihm nicht cntgehen, sie sind von ihm
abhingig und haben keine Chance, sich dagegen aufzulehnen.

Der Einfluss Hemingways ist auch in anderen Erzdhlungen von Lenz
unverkennbar. Dic Hauptrolle spielen meistens harte Minner, dic mit ciner
schicksalhaften Wirklichkeit konfrontiert werden und den Kampf verlicren.
Sie handeln nach ausgeprigten Wertesystemen, die im Angesicht der
Wirklichkeit oft nicht bestehen kénnen: ob das Vittorio in ,,Nur auf Sardinien®
ist, der Vater in ,,Dic Festung® oder der finnische Lehrer Stenka aus Lenz’
crstem Roman ,Es waren Habichte in der Luft®. Siegfried Lenz ist dicse
Abhédngigkeit von Hemingway bewusst, und er betrachtet sie nach Jahren aus
ciner anderen Perspektive: (...) als Friedrich Sieburg damals meinen
Erzdhlband besprach, lag es nahe, der Kritik den Titel zu geben: »Der junge
Mann und das Mececr«. Ich hatte den Anlass dazu geliefert, ich war cinver-
standen oder musste es doch sein. Jedenfalls war ich weit davon entfernt,
Hemingway fiir die Lage verantwortlich zu machen, in die ich geraten war: ich
hatte das offiziclle Etikett eines seiner Jiinger erhalten und trug es ohne
tibertricbene Genugtuung, aber auch ohne Bitterkeit. Ich scheute mich auch
nicht, nach dieser Feststellung immer noch Hemingway zu lesen und
wiederzulesen: ich hatte einc Mcnge von ihm gelernt und war bereit, es mir
selbst und andern cinzugestehen* (Lenz 1991: 43).

3. Lenz’ personliche Unabhiingigkeitserklirung

Es wirce falsch, zu behaupten, dass alle Geschichten der Sammlung ,.Jdger
des Spotts* dic Verbundenheit von Lenz mit Hemingway verraten. Die
Sammlung enthdlt auch zeitkritische Erzdhlungen, die den Wunsch von
Siegfried Lenz nach Unabhidngigkeit aufweisen und von sciner Neugierde auf
cigenec Moglichkeiten zeugen. ,Es erfolgte keine plotzliche Herausforderung
durch das Vorbild, ich dachte an kcine gewaltsame Distanzierung, wollte
Hemingway nicht spontan tberwinden, um, sozusagen, das Etikett seines
Schiilers zu verlieren; vielmehr war ich nur darauf aus, herauszubekommen,
wic weit der eigene Pfeil fliegt* (Lenz 1991: 43). Einc stilistische Abkehr von
Hemingway zeigen unter anderem solche Erzdhlungen wic ,,Der seelische
Ratgeber™ oder ,.Der grofle Wildenberg®. In der Erzdhlung ,,Mcin verdros-
sencs Gesicht* macht Lenz einen Mann zum Helden, der immer ecinen
traurigen und bekiimmerten Gesichtsausdruck hat, was ihm die Moglichkeit
verschaftt, sich als Photomodell in der Werbebranche anstellen zu lassen. Mit
sciner Verdrossenheit im Gesicht driickt er Kritik und Anklage aus: ,(...) ich
musste meinen Kummer, meine Verdrossenheit an einen Mann wenden, der
ohne Schlips ging; ich sctzte meinc Verdrossenheit bei einem dlteren
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Zcitgenossen cin, dessen Jacke mit Schuppen bedeckt war, mit ausgefallencn
Haaren (...), mein Gesicht klagte cinc Hausfrau an, die cinc nicht ergicbige
Suppenwiirze, cinen Jungen, der keine wissenschaftlich zusammengesetzte
Zahnpasta benutzte, cinen Hausherrn, der keinen Sekt im Hause hatte: mein
Ernst, mecine Verdrossenheit richteten sic™ (Lenz 1986: 13). Sein Ge-
sichtsausdruck adndert sich, als cin ncuer Partner fiir die Authahmen im Atelier
crscheint, ,der sollte briitend am Fenster sitzen, ausgeschlossen von der Welt:
er hatte cinen Schwarzscher darzustellen, einen Mann, von dem alle Freunde
sich losgesagt hatten, weil er keinen Humor besall, weil cr es ablchnte, das
»Goldenc Hausbuch des Humors« zu bezichen. Gemieden und ausgeschlos-
scn, skeptisch gegeniiber der Zukunft, so sal er am Fenster, schwermiitig
sinnend iiber den Grund sciner Einsamkeit: cin Felsen der Freudlosigkeit (...)*
(Lenz 1986: 14). Decr Ich-Erzdhler ist jetzt nicht imstande, diesen Mann
anzuklagen, ihm ctwas vorzuwecrfen oder ihn cinfach mit scinem Blick zu
vernichten. Er spiirte cine ,,heimliche Hingezogenheit™ und Zuncigung fiir ihn
und scin Ungliick. Das bedcutet fiir ihn cinc Wende: er kann nicht mehr als
Photomodecll arbeiten, weil er seinen verdrossencn Gesichtsausdruck verliert.
Ungldaubig und tberrascht stellt cr fest, dass er auch ldcheln kann. Der
Ausgang dicser Geschichte unterscheidet sich von dem der Hemingwayschen
Erzdhlungen. Der Held ist kcin Besiegter oder Unterworfener, der das
Schicksal hinnechmen muss; im Gegenteil: er befreit sich vom Zwang der
Profitgesellschaft und kann scine Personlichkeit bewahren. Mchr noch: er
sicht endlich cin, dass sich ithm plétzlich eine Chance bictet, vielleicht doch
frohlicher als bisher leben zu kénnen.

Siegfricd Lenz versucht scine Distanzicrung von Ilemingway in seinem
Aufsatz ,Mcin Vorbild Hemingway. Modcll oder Provokation® (Lenz 1991:
44-47) zu begriinden. Er findet, Hemingways Perspektive gibt , keinen Blick
frei auf dic Sachverhalte, Konflikte und Motive™, dic Lenz in sciner
Umgebung zu cntdecken glaubt. Ebenfalls betont er dic Wichtigkeit ciner
historischen Perspektive, die er bei seinem Vorbild nicht bemerkt: ,,Ich erfuhr,
wic wichtig cs ist, dic Hypotheken der Vergangenheit anzuerkenncn, iber-
haupt cinen Gaumen fiir dic Bedeutung von Vergangenheit zu zcigen — ctwas,
was mein literarisches Vorbild nicht tat, nicht tun konnte*. Sicgfricd Lenz
versucht auch, dem Hemingwayschen ,,moment of truth® cine ncue Dimension
zu gecben, indem er zu der Uberzeugung kommt, ,dass auch andcre
Augenblicke Wiirde beanspruchen oder verleihen als nur dic Néhe des Todes*.
Er ist der Ansicht, man soll sich nicht nur auf dic Grenzsituationen und
Momente gewaltsamer Priifung beschrdanken — er interessicrt sich vielmehr fiir
»~dic Zeit zwischen und nach den Niederlagen, das sind dic Jahre der
Entscheidungslosigkeit, das sind die Vorspicle zu den Sckunden der Priifung*.
Lenz macht auf die wesentlichen Unterschiede zwischen dem Stil von
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Hemingway und sciner cigenen Schreibweise aufmerksam: ,Er [Heming-way]
hatte sich damit begniigt, dic Tat zu feciern — ich bestand darauf, auch
verstehen zu lernen, was cinc Tat begiinstigt oder nachtrdglich widerlegt. Er
hatte sich damit begniigt, dem notorischen Scheitern dic Vision der Ausdauer
cntgegenzusctzen — ich wollte erfahren, welche Griinde das Scheitern hat und
ob Ausdauer dic cinzige Antwort scin kann. Hemingway hatte sich dazu
entschieden, nur ein cinziges Zentrum anzunchmen — ich glaubte feststellen zu
miissen, dass cs verschicdene Zentren gibt, dic am Rande licgen*. Obwohl er
Hemingwaysche Detailschirfe bewundert, glaubt cr, sic rciche nicht zur
~Wahrnchmung der Randzonen® aus, und die Geschehnisse werden zu wenig
umgceformt. Zum Vorwurf werden auch der Verzicht Hemingways auf den
Gcebrauch von Synonymen und dic fchlende Reflexion.

Die Erzihlungen des nidchsten Bandes von Lenz, ,Das Fcuerschiff™,
begriinden schlicBBlich scinen Weg in die Unabhidngigkeit. Ein prignantes
Beispiel dafiir ist dic Geschichte ,,Der Anfang von ctwas®, dic sich dirckt auf
Hemingways ,,The End of Somecthing™ bezicht. Beim Vergleich beider
Erzdhlungen fallen grundsitzliche Unterschiede auf. Hemingways Gestalten
Nick und Marjoric fahren zum Fischen aus. Obwohl sie sich fast ohnc Worte
verstchen, kommt es am abendlichen Feuer zur Entfremdung und Verstim-
mung, weil Nick auf cinmal zu der Uberzecugung gekommen ist, dass ihre
Beziehung unwiederbringlich vorbei ist. Es gibt keine Auscinandersetzung.
Ohne nach den Griinden dieser Verdnderung zu fragen, nimmt Marjorie das
Boot und verldsst Nick schweigend. Lenz sicht in dieser Geschichte dic
typischc Hemingwaysche Erfahrung, dic ihm personlich nicht mehr gentgt:
»cs ist die Erfahrung, wonach das Unglick darin besteht, dass wir alles hinter
uns haben. Ich bin der Mcinung, dass sich das Ungliick ebenso durch das
rechtfertigen ldsst, was vor uns licgt: durch offenc Rdume, durch offenc
Entscheidungen™ (Lenz 1991: 45). Deshalb entschlieBt er sich, cine Replik zu
schrciben und versicht sic mit dem Titel ,Der Antang von ctwas®. Der
Hauptheld dieser Erzédhlung, Harry Hoppe, der Wachmann cines Feuerschifts,
verpasst im heftigen Schneesturm dic Ausfahrt scines Schiffes und geht, um
sich aufzuwdrmen, in einc Kneipe am Hafen. Dort wird er mit sciner
Vergangenheit konfrontiert, die ihn zwingt, cine Bilanz zu zichen und die
Ercignisse von damals mit der Gegenwart zu kontrastieren. Plotzlich erfihrt er,
dass scinecm Schift bei der Ausfahrt cin Tanker in dic Seitc gefahren ist. Bei
der Kollision ist dic gesamte Mannschaft ums Leben geckommen. In der Liste
der Opfer sicht er scinen cigenen Namen, was cr als dic Chance zu cinem
ncucn Leben betrachtet, weil sein Tod amtlich beglaubigt wird. Um seinen Tod
glaubwiirdiger zu machen, wirft er noch sein Gepidck zwischen dic
Eisschollen. Lenz erklart, dass er Hemingway antworten wollte, dass namlich
das Ende im Grunde genommen nicht immer ein Ende bedeutet und dass
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»jeder Anfang nicht makellos vorhanden ist, sondern scinerscits cine Vorge-
schichte voraussetzt* (Lenz 1991: 46). Dabei wollte er Hemingway nicht
widerlegen, sondern ihn im Sinne sciner Erfahrungen korrigieren. Manfred
Durzak sicht in dicsem Korrekturversuch cine Bestitigung der Desillu-
sionicrung bei Hemingway: ,,Dic Isolation, dic am Ende der Hemingway-
Geschichte stcht, ldsst sich paradoxerweisc auch am Ende der Lenz-
Geschichte erkennen, und was als Korrektur intendicrt gewesen scin mag,
crweist sich letztlich als Bestdtigung der Desillusionierung bei Hemingway.
Also auch hier cher das Ende von ctwas als cin wirklicher Neubeginn. Ja, dic
Entwurzelung Hoppes reicht sogar noch weiter, da Hemingway scinen
Protagonisten in den naturgeschichtlichen Glcichklang von Landschaft und
natirlicher Umwelt eingegliedert sicht, wihrend Hoppe zum zivilisatorischen
Einzelgdnger wird, iiber dessen kiinftige Wegrichtung keinerlei Aussage
gemacht wird. Dicser Unterschied zu Hemingway tritt auch in der verdnderten
Erzdhlweise von Lenz hervor. Wihrend Hemingway scine Protagonisten
gleichsam als Intericurs der Natur beschreibt und deutlich macht, wie sie sich
verhalten, indem er zeigt, wic sic handeln, wird bei Lenz weitgehend aus der
Innenperspektive Hoppes psychologisicrt und die im Autruhr befindliche
Natur geradezu als Gegenpol zum Menschen gezeigt: Der auf Grund der
Wettersituation verursachte Tod scincr Mannschaft schaftt ihm dic Tarnung zu
cinem neuen Ich® (Durzak 1980: 219).

Dic Titelgeschichte des Bandes ,,Das Feuerschiff* ist cin weitcres Beispicl
dafiir, dass Lenz von scinem amerikanischen Meister Abstand nimmt. Herbert
Lehnert betont in seinem Aufsatz ,Dic Form des Experiments als Gleichnis®
vor allem den Anti-Hemingway-Charakter des Kapitidns Freytag. Zwar ist cr
wortkarg und aufrecht, aber cr ,,ist nicht tapfer, mchr noch, scinc Art von
Gedicgenheit entlarvt den citlen Charakter der Art von Tapferkeit, die um ihrer
sclbst willen da ist. (...) Kapitdn Freytag hat zwar Recht, wie Hemingways
Helden, und ist schlicht und anstindig, dafiir aber ist ihm die Tapferkeit ein
ungeniigender Existenzgrund. Die Handlung besteht im Grunde darin, den
Jungen des Kapitins von dem Hemingway-ldeal der tapferen Existenz
abzubringen und zu der Ancrkennung der gedicgenen Art scines Vaters
hinzufiihren, was am Endc gelingt (...)* (Lchnert 1963: 480). Freytag ist
verantwortlich und muss zucrst dic Situation, in der cr sich befindet, kiihl und
rational abwégen. Er weil} auch, wann man Widerstand Ieisten kann.

Dass sich der ,,Hemingwaysche Ménnlichkeitskult® (Vgl.: Durzak 1980:
221) duberlebt hat, zeigt dic andere Kurzgeschichte von Sicgfricd Lenz
»Licblingsspeisc der Hyidnen®, mit der sich der Autor motivisch an
Hemingways ,,0ld Man at the Bridge® anlehnt. Der Held der Geschichte von
Lenz ist ein Amerikaner, der nach dem Zweiten Weltkricg mit sciner Frau und
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Tochter nach Europa kommt, um cine Art Erinnerungsreise zu erleben. Unter
andercm hat cr vor, cincn alten Mann in Italien zu besuchen, der sich wihrend
des Krieges mit seinen Schafen auf ciner Briicke betfand, die er sprengen
musste. Er weill nicht, ob der Mann noch lebt und kann es nicht erfahren, denn
Frau und Tochter geben ihm keine Chance dazu - sie sind nur daran
interessiert, Schuhe zu kaufen. Sie machen den Mann, der einst amerika-
nischer Kricgsheld war, zu ciner ,Karikatur cines unterwirfigen und
cntscheidungsschwachen Ehemanns (...), der sich unter der Fuchtel ciner
amcrikanischen Matrone duckt. (...) Lenz’ Geschichte ldsst sich so als
ironischer Abgesang auf Hemingway lesen: Die Wirklichkeit der Alltagswelt
macht den heroischen Einzelkdmpfer von cinst ldcherlich. Er vermag sich im
hduslichen Bereich nicht einmal gegeniiber seiner Frau zu behaupten* (Durzak
1985: 37). Auch hier nimmt Lenz Abschied von der Idee des tapferen, harten
Mannes, der Gber cin stark ausgeprigtes Ehrgefiihl verfugt. Er kann scine
Minnlichkeit nicht durchhalten und sich gegen ecin  Schicksal des
Pantoffclhclden auflchnen.

Trotz erkldarter Abkehr von Hemingway driickt Lenz immer noch seine
Faszination und grofic Bewundcrung fiir seinen Meister aus. Er weil} auch,
dass die Beeinflussung durch einen schr guten Schrifisteller nur Erfahrung und
Nutzen bringen kann: ,,Die groere Gefahr, scheint mir, liegt darin, wenn man
sich als Geschichtenerzidhler die Einfliisse verschweigt, unter die man durch
Bewundcrung oder Begeisterung geraten ist. Wenn wir uns dic Wirkun-gen,
dic andere in uns hervorgerufen haben, ausreichend eingestchen, wenn wir sic
geniigend bezeichnen, so tun wir damit den ersten Schritt zur Unabhdngigkeit®
(Lenz 1991: 47). So formuliert Siegfried Lenz seine personliche Unab-
hangigkeitserklarung.

Literatur:

Baflmann, Winfried (1976): Sicgfried Lenz: scin Werk als Beispiel fiir Weg
und Standort der Literatur in der Bundesrcpublik Decutschland.
Bonn.

Durzak, Mantfred (1980): Dic dcutsche Kurzgeschichte der Gegenwart:
Autorenportrits, Werkstattgespréiche, Interpretationen. Stuttgart.

Durzak, Manfred (1985), Médnner mit Frauen. Zu den Kurzgeschichten von

Siegfried Lenz. In: Wolft, Rudolf (Hrsg.): Siegfried Lenz: Werk
und Wirkung. Bonn, 35-54.



44 Przemyslaw Sznurkowski

Lehnert, Herbert (1963): Dic Form des Experiments als Gleichnis. Einiges
tiber Sicgtried

Lenz. In: Frankfurter lefte, H. 7, 474-482. Lenz, Sicgfried (1986): Die
Erzdhlungen 1949-1958. Miinchen: DTV.

Lenz, Siegfricd (1991): Bezichungen. Ansichten und Bekenntnisse zur
Literatur. Miinchen: DTV.

Lenz, Siegfried (2001): Mutmalungen tber dic Zukunft der Literatur. Ham-
burg: Hoffmann und Campe.

Leconhardt, Rudolf Walter (1973): Sicgfriecd Lenz — 1963. In: Russ, Colin
(Hrsg.): DerSchriftsteller Siegfried Lenz. Urteile und Standpunkte.
Hamburg, 229-236.

Ncis, Edgar (1979): Erldutcrungen zu Siegfried Lenz, Erzdhlungen. Hollfeld.

Reber, Trudis (1986): Sicgfried Lenz, Berlin: Colloquium Verlag GmbllI.

Schwarz, Wilhelm Johannes (1974): Der Erzdhler Siegfricd Lenz. Bern.

Wagener, Hans (1985): Sicgfried Lenz. Miinchen.

Weber, Hans Werner (1973): Viter und Kinder. In: Russ, Colin (Hrsg.): Der
Schriftsteller Siegfried Lenz. Urteile und Standpunkte. lHamburg,
128-145.

STRESZCZENIE

Artykul dotyczy wplywu, jaki wywarl Ernest Hemingway na wczesng tworczo$é
Siegfrieda Lenza. Wczesny bezwarunkowy podziw Lenza dla amerykanskiego mistrza
stal sig¢ z czasem pewnego rodzaju wspolzawodnictwem, swoistym krokiem do niezalez-
nosci, a ostatecznie wyraznym odwroceniem sig od swego nasladowanego wzoru. Za-
warte w artykule przyktady krétkich opowiadan Siegtrieda Lenza ilustrujy przemiany,
jakie zachodzg w jego stylu literackim pod wplywem Hemingwaya.
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